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Uvodnik

Najljepse zahvaljujem autorima objavljenih tekstova. Okolno-
sti djelovanja i poslovanja Drustva takve su da im je ova javna
zahvala 1 desetak autorskih primjeraka Casopisa jedina nagrada,
kao 1 svima ¢ije smo ¢lanke do sada objavili.

Izrazavam i veliku zahvalnost svima koji su svojim trudom pri-
donijeli tome da se Casopis ne samo odrzi nego da postane i bolji
no prije. Promjene su nuzne i dobrodosle. Urednistvo se Casopisa
povecalo i ovaj su broj ostvarili Niksa Gligo (urednik za stru¢no
nazivlje i savjetnik), Sanja Ki§ Zuvela (urednica za struéno naziv-
lje i strucna urednica tekstova), Tihomir Petrovi¢ (tehnicki urednik
i organizator), Daria Lazi¢ (lektorica), Slavko Kriznjak (graficki
urednik i realizator elektronicke pripreme za tisak), Kresimir Cin-
dri¢ (notografija i tehnicka elektronicka pomo¢), Martina Belkovi¢
i Alida Jakopanec (korektorice). Mnogi od navedenih i prije su
sudjelovali u stvaranju ¢asopisa.

Dosadasnjim smo radom i trudom zasluzili poStovanje europ-
skih kolega glazbenih teoreticara, $to za posljedicu ima i gostova-
nje prof. dr. Gesine Schrdder na 9. danima teorije glazbe (v. str.
9!). Prof. dr. Gesine Schroder nastavnica je teorijskih glazbenih
predmeta na SveuciliStu za glazbu i prikazivacke umjetnosti (Uni-
versitét fiir Musik und darstellende Kunst) u Be¢u te predsjednica
Drustva za teoriju glazbe (Gesellschaft fiir Musiktheorie) zemalja
njemackoga govornog podruéja (Austrija, Njemacka, Svicarska).
Sli¢nu podrsku izrazio nam je i prof. dr. Harald Krebs, predsjednik
americkoga Drustva za teoriju glazbe (Society for Music Theory),
najavljujuéi i poziv na svjetsku konferenciju teoreticara glazbe na
isto¢noj obali Amerike 2017. godine.

Opet izrazavam molbu svim citateljima: PodrZite nas i vi!
Uclanjenjem u Drustvo i uplatom clanarine, sponzoriranjem na-
$ih aktivnosti i pronalazenjem sponzora, posiljanjem tekstova za
objavljivanje, predlaganjem aktivnosti, organiziranjem predavanja
kojima se sve sredine upoznaju s djelovanjem Drustva...

Srdacno, Tihomir Petrovi¢, prof. mentor
predsjednik Hrvatskoga drustva glazbenih teoreti¢ara
Zagreb, 16. kolovoza 2013.

UpisSite se u Hrvatsko drustvo glazbenih teoreti¢ara! Time najbolje pomazete njegovo djelovanje!
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Dani teorije glazbe

Tihomir Petrovié¢

Godine 1997. osnovao sam Hrvatsko drustvo glazbenih teoreticara.
1999. pokrenut je Casopis Theoria, 2000. biblioteka Drustva, a godine
2005. pokrenuo sam manifestaciju Dani teorije glazbe. Ideja je bila
pribliziti se zainteresiranima najvise moguce, dolaskom na prag svima
onima koji izraze i najmanju Zelju za bilo kojom formom djelovanja
Drustva i pokazati im teoriju glazbe u najboljem svjetlu. A zatim sve
one koji snaznije osvijeste i osjete potrebu za takvim sadrzajima oku-
piti, i u prenesenom smislu — kroz Drustvo, i doslovno, sabrati ih na
jednome mjestu, dati im priliku da se medusobno upoznaju i razmijene
misljenja, iskustva i spoznaje te ih osnaziti stru¢nim predavanjima i
radionicama, ukljucujuéi i najnoviju literaturu s podrucja poucavanja
glazbe, uz vrhunac Dana teorije glazbe — skup u Zagrebu.

Dani teorije glazbe oglasavaju se u Casopisu Theoria, kroz medi-
je i elektronickim porukama. Godinama se svim Skolama Salju pozivi
i ponude predavanja koja sam u okviru Dana teorije glazbe spreman
odrzati na poziv, a tako ¢e biti i dalje. U ponudi je pedesetak razlicitih
predavanja, struénih seminara, radionica i igraonica, za sve uzraste i
vrste slusatelja. Manifestacija je smjeStena na pocetak Skolske godine i
odrzava se koncentrirano tijekom rujna, listopada i studenoga, a pozivi
za odrzavanjem predavanja stizu i u ostale mjesece pa zapravo Dani
teorije glazbe gotovo da traju cijelu Skolsku godinu. Od 2005. do danas
odrzao sam stotine predavanja i presao desetke tisuca kilometara. Dra-
gocjeno iskustvo steceno tim predavanjima pomaze mi da napredujem
u svemu §to radim. Poseban su dio toga iskustva komentari ucenika,
koji mi pomazu da ucenicima pomognem nadvladati gotovo im pri-
roden animozitet prema teoriji glazbe. Nadam se da ¢e komentari koji
slijede u nastavku teksta pomo¢i i drugima u tom nastojanju.

Najcesce je predavanje, koje na repertoaru neprekidno drzim jo§ od
2005., ono naslova Sto je teorija glazbe i ¢emu sluzi?. Krene vrlo $kol-
ski, dosadno, od ljestvica, kvintnoga kruga i akorda, Bachova Preludi-
ja u C-duru BWV 846, “akademski ustogljeno”, a zavrsi sa skladbom
Don't Know Why u izvedbi Norah Jones. Mnogi su ucenici, zapravo,
primorani do¢i na predavanje jer to zahtijevaju njihovi nastavnici. Stoga
nije cudo da mnogi medu njima prvo zijevaju od dosade (ve¢ na sam
spomen teorije glazbe gotovo da se svi uzasnu i jednostavno odbijaju
slusati, §to narocito dobro opisuje zadnji ucenicki komentar u nastavku
teksta), zatim od cudenja (to je trenutak u kojem shvate: “ovo postaje
zanimljivo, ne mogu vjerovati”), a na kraju od uzbudenja i ushita (“ko-
nacno, nesto konkretno”). Izgovorio sam to predavanje stotine puta, a
komentari slusatelja uvijek bi me ohrabrili za novi nastup. Evo kako su
to predavanje dozivjeli ucenici razreda Osnovne glazbene §kole “Krsto
Odak” u DrniSu, 28. rujna 2012., koji su trebali predavanje i ocijeniti
ocjenom od 1 do 5. Ovdje su svi pristigli mi komentari i ocjene, bez
selekcije, a imena su izostavljena. Ucenici 4. razreda napisali su ovo:

“— Bilo je zabavno i dobro. Svidio mi se Vas humor i hvala na po-
ucno zabavnom predavanju i da znate, veselim se idu¢em predavanju.
Ocjena: 10!

— Predavanje o teoriji bilo je odli¢no i jako zanimljivo. Sa zadovolj-
stvom bih jo§ jednom ponovila ovo predavanje. Sve mi se svidjelo i
predavanje bih ocijenila ocjenom pet.

—Meni je predavanje bilo zanimljivo. Malo mi je bilo dosadno pri-
canje o knjigama i skladbama. Sve ostalo mi je bilo super, a profesor je
bas smijesan i zanimljiv. NajviSe mi se svidjelo sviranje raznih skladbi
i pustanje pjesama. Moja ocjena za ovo predavanje je +4.

— Predavanje je bilo jako zanimljivo iako sam mislio da ¢e biti do-
sadno. Moja ocjena je 5 jer je bilo zanimljivo.

— Predavanje je bilo zabavno, lijepo i zanimljivo, ali je malo predugo
trajalo. (5)

— Meni se predavanje o teoriji jako dopalo. A ponesto sam i naucila.
Hvala.

— Meni je bilo dobro iako je bilo malo dosadno. Ucitelj je bio zaba-
van kada je svirao razne pjesme. Zato je moja ocjena -4.

— Meni se predavanje jako svidjelo. Zanimljivo mi je bilo dok smo
skupa s profesorom skladali i kroz to ucili. Ali, najzabavnije mi je bilo
dok je profesor pjevao i uz to se $alio kako i momei mogu pjevati vi-
soke tonove.

— Skoro mi se sve svidjelo, ali mi je bilo loSe to §to nije trajalo duze.
Ocjena: -5

— Predavanje je bilo vrlo zanimljivo i zabavno... Najvise mi se svi-
djelo kada ste pjevali. Samo S$ta nisam bas shvatila one akorde u kru-
gu... Ocjena: -5

— Bilo je zanimljivo i smijesno. Sve mi se svidjelo. Ocjena: 5

— Bilo je smijesno i poucno. Profesor Tihomir prikazao je teoriju na
zanimljiv nacin. Sve je bilo dobro. Ocjena: 5

— Bilo mi je vrlo lijepo i zanimljivo. Svidio mi se dio kad smo pisali
pjesmu. Bilo mi je super. Kad bih mogao dati ocjenu, dao bih 5.”

Ucenici 6. razreda napisali su to:

“~ Meni se predavanje svidjelo i jako sam uzivao u njemu. Sve mi
je bilo zanimljivo od pocetka pa do kraja, najvise mi se svidjelo kako
napisati svoju skladbu. Volio bih da su bili svi ucenici pa da svi cuju o
¢emu je rijec, ali volio bih i da dodete i idu¢e godine pa da i ostali cuju.
Ocjena: +5

— Predavanje mi se svidjelo. Bilo je zanimljivo. Svida mi se Vas
nacin predavanja, objaSnjavanja. Ocjena: 4

— Predavanje mi se jako svidjelo. Nacin objasnjavanja i sveukupno
predavanje. Nacin na koji je skladana kompozicija od akorda. Ocjena: 5

— Predavanje Tihomira Petrovi¢a bilo mi je jako zanimljivo. Bilo mi
je dobro kada nam je detaljno objasnio kako se sklada, kako bi mi sami
mogli nesto skladati. Posebno mi se svidjelo njegovo pjevanje i sviranje
i zanimljiv na¢in na koji nas je ucio. Ocjena: 5

— Meni se to predavanje svidjelo jer sada znam sam skladati svoju
skladbu. Nije da imam namjeru skladati nesto, ali sada znam §to ¢u
raditi kada mi bude dosadno da mi ne bude dosadno. Iako je dugo tra-
jalo, nije mi bilo dosadno i volio bih da bude jo$ nekoliko puta ovakvih
predavanja. Ocjena: 5.”

Isto su predavanje slusali u¢enici Osnovne glazbene $kole Pakrac,
20. studenoga 2012., i komentirali ovako:

“~ Na predavanju mi je bilo super, profesor je sve dobro objasnio
i bilo ga je zanimljivo slusati. Voljela bih da ponovno dode i da nam
nesto drugo tako dobro objasni. 4. 1.

— Na predavanju je bilo super. Bilo je zanimljivo skladati pjesmu i
voljela bih opet slusati predavanje o teoriji glazbe. 4. 1.

— Bilo je super! Najljepse predavanje ikad. Htjela bih da se ponovi.
Puno sam naucila! Oduvijek sam htjela to nauciti i ostvarila mi se zelja.
4.1

— Bilo mi je jako zanimljivo, jer nas je profesor naucio nesto novo
na jednostavan nacin, bez kompliciranih rijeci i neega Sto mi je nepo-
znato. Svidjelo mi se to Sto je predavanje bilo vrlo humoristi¢no. 6. r.

— Predavanje je bilo vrlo pou¢no. Puno toga zanimljivog sam nau-
¢io. Npr. kako skladati pjesmu. Posebno su mi se svidjele igre koje nam
je profesor poklonio. 6.1.
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— Predavanje mi se svidjelo zato Sto profesor sve objasnjava jed-
nostavno. Lijepo pjeva, zanimljiv je, humoristican. Sve objasnjava na
lijep nacin i kroz igru, voli se $aliti. 6.1.

— Predavanje mi se svidjelo. Bilo je zanimljivo. Profesor je bilo
Saljiv i drag. 6.1.

— Predavanje je bilo poucno, zanimljivo. Nisam znao da se sa
kvintakordima moze napisati takva melodija. Naucili smo puno stvari
o stvaranju melodije. Da nije samo tako, nego treba i puno znanja iz
teorije. 6.1.

— Profesor je jako simpatican. Predavao je na simpati¢an nacin. Na-
ucili smo kako skladati pjesmu. 5.r.

— Bit ¢e nam drago da nam opet dodete jer ucenici koji nisu bili, na-
kon $to su culi kako je bilo od prijatelja koji su bili na predavanju, jako
su zainteresirani i Zao im je §to su propustili predavanje.”

Utenici Umjetni¢ke $kole Miroslava Magdalenié¢a u Cakoveu,
12. travnja 2013., uz to su predavanje upoznali i igru Glazbenice, ne
ljuti se!. Igrom su bili zaokupljeni u¢enici mlade dobi, kao i svi koji su
to zazeljeli. Evo njihovih komentara na ukupno dogadanje:

“— Predavanje mi je bilo jako zanimljivo. Posebno mi se svidjelo
kako ste nam objasnjavali na vrlo humoristican nacin. Mislim da bi
trebali vise ispitivati ucenike, ali jako mi se svidjelo i htjela bi ponovno
doéi.

— Prvi dio je bio malo manje super jer nas je bilo puno u maloj pro-
storiji, ali igre su bile zakon. Drugi dio mi se svidio zbog zabave i —igre
patuljaka. Dobro je $to je profesor postavljao pitanja pa nije bilo mjesta
za dosadu. Ovo je bilo jedno super iskustvo i htio bi da se ponovi.

— Predavanje mi se svidjelo jer je bilo zanimljivo i pou¢no. Naucila
sam puno toga. Voljela bi da su ¢esce ovakvi susreti.

— Bilo mi je drago $to sam mogla biti na Vasem predavanju i nadam
se da ¢u Vas mo¢i jos slusati. Nesto sam naucila i jako sam se zabavila.

— Predavanje mi se svidjelo i volio bih da se takva predavanja vise
puta odrze u skoli.

— Bilo mi je genijalno. Fora je bila — svada patuljaka. Mozda bi tre-
bali vise razgovarati s ucenicima.

— Bilo mi je prelijepo, a trajalo je prekratko. Kad bi bar mogli takvo
predavanje imati svaki mjesec. Jedva cekam napisati svoju skladbu.

— Meni se predavanje jako svidjelo. Posebno mi se svidjelo kad ste
nam govorili kako iz akorda napraviti pjesmu. To nisam znala da se
moze. Nadam se da ¢ete jo§ jednom doci u Cakovec. Bilo je zabavno!

— Hvala Vam na lijepom predavanju. Ja sam i prije ovog predavanja
htio znati kako napisati svoju skladbu. Dali ste nam jako puno zabavnih
informacija. Ja sam osobno slusao ovu pjesmu i meni je zvucala skoro
isto 1 Vi ste mi objasnili zasto. Opet Vam hvala sto ste dosli iz Zagreba
zbog nas.

— Predavanje mi se svidalo i bilo je zanimljivo. Zanimljivo mi je bilo
kada smo skladali. Mislim da ja to ne bi znala, ali je zanimljivo.

— Na predavanju mi je bilo veoma zanimljivo jer je bilo originalno,
lijepo.

— Svi smo se super zabavljali, ali smo potrosili sat solfeggia.

— Predavanje mi se svidjelo jer smo skladali, a to prije nikad nismo
radili.

— Bilo je poucno. Naucila sam dosta toga, npr. skladati na tako jed-
nostavan nacin. Profesor je jako srdacan i simpatican.

— Dojmio me se nastup, izlaganje. Ne vjerujem da smo mnogo za-
pamtili od izlaganja. Previse detalja u malo vremena. Svidjela mi se
ideja sa kojom je izlagao.

— Interesantno predavanje. Dopao mi se nacin rada profesora.

— Predavanje mi se jako svidjelo i nije mi Zao $to sam dosla. To mi
je jedno novo iskustvo.

— Bilo mi je jako dobro i zanimljivo. Predavanje je bilo poucno.

— Svida mi se i imam Zelju to isprobati doma. Zeljela bih imati glaz-
bu u svom Zivotu, a ovo mi je jos vise pojacalo tu zelju.

— Predavanje mi je bilo zanimljivo. I sama sam ve¢ pocela skladati.

— Meni se predavanje svidjelo jer mi nikad prije nitko nije pokazao
kako treba skladati. Izbor pjesama mi se svidio. Voljela bi to ponoviti.

— Svidalo mi se kako je lako skladati pjesme. Takoder smo ¢uli i jako
zanimljive stvari. Sve u svemu bilo je dobro.

— Culi smo mnoge zanimljive stvari, bilo je zanimljivo. Trebali bi
to imati cesce.

— Dopalo mi se kako smo skladali pjesmu od raznih tonaliteta.

— Svidalo mi se kako profesor govori o glazbi, kako skladati pjesmu.
Bilo mi je zanimljivo gledati profesora koji je zbog nas dosao iz Zagre-
ba. Svaka mu cast.”

U Glazbenoj Skoli Josipa Runjanina u Vinkovcima 16. travnja
2013. ucenicima je prezentirano: 1. Igraonica, Glazbenice, ne ljuti se!
2. Sto je teorija glazbe i ¢emu sluzi? 3. O sekundarnoj dominantnosi i
subdominantnosti. Istu me vecer kod kuce docekala divna elektronicka
poruka, potpisana imenom i prezimenom (koje ovdje izostavljam), oci-
to, odusevljenoga srednjoskolca: “Gospodine Petrovi¢, danas kada sam
bio na vasem predavanju, ne znam ako se sjecate sjedio sam do prozora,
shvatio sam zapravo Sto je glazba, $to ju zapravo ¢ini i §to jest ona.
Shvatio sam da je i to jedan posao od kojeg se moze zivjeti. Predavanje
mi se svidjelo i samo tako nastavite, jer mozda ¢e sigurno jos netko raz-
misliti prije nego $to kaze nesto krivo o glazbi.” Doista sam bio sretan
procitavsi to! A evo kako su Igraonicu komentirali ucenici 2. razreda:

“—Igre su SUPER!

— Zabavna, kad se igras ti i uci$ note, SUPERGLAZBENA.

— Igra je jako dobra i zabavna. Jako naucis intervale i svida mi se.*
(sa strane je nacrtan jedan SMIESKO).

Evo kako su Igraonicu i predavanje komentirali ucenici 4. i 5. ra-
zreda:

“— Igre pomazu u ucenju solfeggia. Meni ¢e seminar pomo¢i da lakse
skladam pjesme. Hvala!. (ucenica koja Cesto dolazi sa svojim pjesmama
i prati se na klaviru, komentar je dopisala njezina uciteljica solfeggia).

— Sve mi se svidjelo. Ba$ mi se svidaju Vase igre!

— Nisam bio. Sad mislim da sam trebao.

— Meni se igra jako svidjela i jako je zabavna. PREDOBRO!

— Ovaj nacin ucenja mi se stvarno svida. Kroz igru — Glazbenice, ne
ljuti se! — vrlo lako mozemo nauciti intervale, ako ih ne znamo, a i ako
ih znamo. Ucenje teorije treba biti zabavno jer tako se najbolje nauci.

— Ova igra je vrlo poucna i zanimljiva.

— Predavanje me se dojmilo i dalo mi novu inspiraciju za nastavlja-
nje glazbene Skole. Hvala vam!”

Evo kako su predavanje komentirali ucenici srednje skole:

“— Bilo je jako zanimljivo i poucno. Ocekivala sam da ¢e biti puno
dosadnije i suhoparnije, ali bilo je upravo suprotno. Neizrecivo mi se
svida to §to je povezao ozbiljnu i popularnu glazbu. Jedva cekam slje-
dec¢i seminar.

— Predavanje mi se jako svidjelo zbog zanimljivosti koje sam uspjela
saznati. Mnoge stvari nisam znala. Svidjelo mi se posebice to $to je bilo
toliko blisko svim uzrastima. Bilo je doista zanimljivo.

— Predavanje mi se jako svidjelo i bilo je jako zanimljivo. Svida mi
se nacin na koji objasnjava tako zahtjevne teme. Nadam se da ¢e doci
jos koji put. :)

— Nemam nekih komentara. Bilo je zanimljivno, samo Sto ja to nista
nisam skuzila pa meni bas i nije.

— Svidjelo mi se to $to je na predavanju objasnjeno kako preko
Bachovih preludija skladati. Objasnjeno je na jednostavan i zanimljiv
nacin. Bilo je super. Nije mi se svidjelo to $to se za analizu moglo uze-
ti neke pjesme/skladbe, koje su blize nama. Iako se i na ovima dobro
objasnilo.

— Meni je bilo super. Sve mi se svidjelo, ali ste za analizu mozda tre-
bali uzeti malo noviju glazbu. Na nekim mi dijelovima nije bilo jasno.
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— Sve je bilo super, jasno i lijepo objasnjeno.

— Vrlo informativno, poucno. Svida mi se nacin implementacije
moderne muzike na klasi¢nu na bazi glavnih stupnjeva. To je dobar
primjer implementacije glazbene teorije te usporedivanje razliitih era
i Zanrova.

— Svida mi se §to je profesor na zanimljiv nain objasnjavao kako
skladati glazbu. Sve je pojednostavio i dokazao nam da ta pravila vri-
jede u pjesmama koje slusamo svakodnevno i da to ne mora nuzno biti
klasi¢na glazba.

— Svidjelo mi se to $to je na predavanju bila opustena atmosfera i na-
¢in predavanja. Dojmilo me se to kako ste usporedili klasicne skladbe
i ove danasnje, moderne. Svidjelo mi se to Sto ste na kvintnom krugu
napisali stupnjeve i objasnjavali srodnost akorada u pjesmama i sklad-
bama, jer mi je tako bilo preglednije i lakse za shvatiti i naravno, bilo
je vrlo korisno.

— Predavanje mi se svidjelo. Vrlo dobro je objasnjavao. Svidio mi se
nacin na koji skladamo.

— Predavanje je bilo veoma zanimljivo. Svidjelo mi se Sto ste uba-
civali pop i rock glazbu. Svida mi se takoder $to ste nam objasnjavali
simboliku brojeva i §to ste nam na kvintnom i kvartnom krugu objasna-
vali gradu pjesama. Nisam ba$ najbolje shvatila prvi dio predavanja u
kojem ste objasnjavali oblik glazbenog djela.

— Svidjelo mi se predavanje. Zanimljiv je nacin na koji stvaramo
skladbu. Svidjela mi se Norina pjesma.

— Kad sam saznala da moram i¢i na vase predavanje mislila sam da
¢e biti dosadno. Moram vam priznati da sam bila ugodno iznenadena

kad je zavrsilo i da bih pozalila da nisam dosla. Predavanje vam je super
i lijepo ste objasnjavali. Voljela bih da opet dodete i imate predavanje
o simbolici brojeva (zanimljiva tema). Svidjelo mi se §to ste dok je svi-
rala glazba vi pokazivali stupnjeve na kvintnom krugu. I bas ste ovako
simpati¢ni i imate lijep glas. Dodite nam opet!”

I do¢i ¢u! Svima koji me pozovu! Dok u meni uciteljsko srce bije!
Komentari su dojmljivi i vjerujem da ih ne treba uopce komentirati, do-
voljno jasno upucuju na jedan od mogucih pristupa poucavanju teorije
glazbe. Citatelji koji me poznaju znaju da ovo ne pisem iz samoljublja
i Zelje za afirmacijom. No, mozda ¢e se, i oni koji me poznaju i oni koji
me (jo$) ne poznaju, upitati: “A zasto on to, zapravo, radi?” Odgovor
je jednostavan: pokre¢e me zelja da meni toliko dragu teoriju glazbe
demistificiram — poput sve poznatijih mythsbustersa — i priblizim svima
koji pristupaju glazbi, da ih usmjerim i da u njima osvijestim potrebu za
teorijskim znanjem. Jer, dalje je lako... Je li tesko tako raditi? Odgovor
na to pitanje izrekli su, navodno, stari Kinezi: “Onaj koji voli svoj po-
sao, taj nije radio ni dana”. Vjerujte mi, poslije gotovo pedesetgodisnje
prakse u poucavanju teorije glazbe mogu zakljuciti: u pravu su!

* ok ok ok ok ok ok

Dani teorije glazbe idu dalje. U nastavku procitajte Sto se samo u
Zagrebu priprema za 9. dane teorije glazbe. A $to e se dogadati prije i
poslije toga skupa, ovisi, drage kolegice i kolege, o svima nama. Stoga,
predlazite sadrzaje, javite se za predavace, izmisljajte pedagoska po-
magala, Saljite ¢lanke za na$ Casopis i, naravno, platite ¢lanarinu da bi
Drustva uopée bilo, ili poduprite Drustvo djelovanjem u njemu.

Ponuda predavanja uz Dane teorije glazbe

Tihomir Petrovié

Evo popisa predavanja koja sam spreman na poziv odrzati u svakoj
skoli 1 instituciji. Za svako predavanje potreban mi je klavir, ploca i
aparat za reprodukciju zvuka s CD-a.

L. Stru¢na predavanja za nastavnike

1. Pogled unatrag — uspjeSnice iz 20. stolje¢a kao glazba za de-
mostraciju nastavnoga gradiva teorijskih predmeta

Predavanjem se nudi model uporabe popularne glazbe u nastavi te-
orijskih glazbenih predmeta Solfeggio, Harmonija, Polifonija, Glazbeni
oblici i Povijest glazbe, uz navodenje pojedinih uspjesnica i njihovo
izravno povezivanje s nastavnim sadrzajima teorijskih nastavih pred-
meta u glazbenoj Skoli. Nudi se svojevrstan “pogled unatrag”; pogled
koji krece od rock-uspjesnica s kraja 20. i pocetka 21. stoljeca (dakle,
od glazbe koju svi potencijalni studenti i ucenici danas poznaju, koja je
“njihova” u punom smislu te rijeci ili samo po izrazu, ako su pojedinu
skladbu i “propustili”) pa se vraca unatrag, do Bacha, Handela i Pale-
strine. Predavanje traje oko 3 skolska sata.

2. Metodika nastave predmeta Solfeggio i prikladni graficki mo-
deli. Predavanje traje 1 skolski sat.

3. Metodika nastave predmeta Harmonija. (4 skolska sata).

4. Paleta akorda i njezina primjena u nastavi predmeta Harmo-
nija. Predavanje traje 2 Skolska sata.

5. Metodika nastave predmeta Polifonija. Predavanje traje 2 skol-
ska sata.

6. Metodika nastave predmeta Glazbeni oblici. Predavanje traje
1 8kolski sat.

II. Strucna predavanja za ucenike

1. Sto je teorija glazbe i emu sluZi?

Odgovor na postavljena pitanja dat ¢e se skladanjem glazbenoga
djela pred slusateljima, na temelju opéega znanja o ljestvicama, akor-
dima i glazbenoj formi. To je djelo u svim svojim pojedinostima ute-
meljeno na uzorima iz klasi¢ne glazbe, ponajvise najpoznatijim djelima
J. S. Bacha. No kada je djelo gotovo, ono se prepoznaje kao iznimno
poznata skladba iz popularnoga repertoara, snimljena i na nosac zvuka.

Predavanje je model sjedinjavanja glazbenih znanja i vjestina koje
se stjeCu na raznim predmetima u glazbenoj skoli, uz isticanje poveza-
nosti teorije i prakse, a uz glazbu s nosaca zvuka traje oko 90 minuta.

Predavanje je namijenjeno ucenicima zavr$nih razreda osnovne
glazbene $kole i njihovim roditeljima, kao poticaj za upis srednje glaz-
bene skole, a bit ¢e zanimljivo i svim ucenicima srednje glazbene skole.

2. Od pojma mnogostranosti do glazbenoga djela

Predavanje pocinje isticanjem harmonijske progresije kao moguée
osnove glazbenoga djela (rijec je dakle o tehnici ciaccone i/ili passa-
caglie). Zajedno s ucenicima formirat ¢e se modulacijska harmonijska
progresija (na temelju mnogostranosti akorda) i pokazati kako iz nje na-
praviti glazbeno djelo. Predavanje je praceno glazbom s nosaca zvuka,
od skladbi Georga Friedricha Héindela i Marcella Benedetta, do rock-
balada Garya Moorea, Lionela Richiea, sastava Muse i drugih suvre-
menih izvodaca. Predavanje je namijenjeno ucenicima zavrsnih razreda
osnovne i svih razreda srednje glazbene Skole, studentima glazbe i svoj
drugoj zainteresiranoj publici. Predavanje traje oko 90 minuta.
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3. O sekundarnoj subdominantnosti i dominantnosti

Predavanjem se zeli skrenuti pozornost na pojam sekundarne domi-
nantnosti i, naroc€ito, sekundarne subdominantnosti, koja nacesce izo-
staje iz sadrzaja klasi¢noga nauka o harmoniji.

Za demonstraciju sadrzaja predavanja uzet ¢e se najpoznatija djela
iz klasi¢noga i popularnoga repertoara, skladbe J. S. Bacha, F. Chopina,
a zatim i djela sastava The Beatles, Jimia Hendrixa itd.

Predavanje je namijenjeno ucenicima srednje glazbene skole i dru-
goj zainteresiranoj publici, a traje oko 90 minuta.

4. SniZeni VIIL.

U prethodnim se predavanjima krece od op¢ih harmonijskih zako-
nitosti, koje se zatim tumace na konkretnim glazbenim primjerima iz
raznih razdoblja i zanrova. U ovome se predavanju u srediste pozorno-
sti postavlja jedan akord — kvintakord snizenoga sedmog stupnja — te
se tumaci njegova uloga i harmonijska funkcija u glazbenom sadrzaju.

Predavanje je namijenjeno ucenicima zavrsnih razreda srednje glaz-
bene skole i drugoj zainteresiranoj publici, a traje oko 90 minuta.

5. Simbolika u glazbi

Simbolika tonova, tonskih nizova te simbolika brojeva Cesto se uo-
¢avaju u umjetnosti pa i u glazbi — naroc€ito u opusu J. S. Bacha. Kako i
na koje sve nacine pokazat ¢e se ovim predavanjem.

Predavanje je namijenjeno svim ucenicima, studentima i profesori-
ma glazbenih skola i u¢ilista te svim zaljubljenicima u Bacha, glazbu i
svoj kulturnoj publici. Predavanje uz glazbu s nosaca zvuka traje oko
90 minuta.

III. Organizatori mogu odabrati i bilo koje od predavanja odr-
Zanih u Radionici utorkom, glazbenoteorijskoj, koja se od 2005. odr-
zava u Hrvatskom glazbenom zavodu, svako u trajanju od 60 minuta.

1. Skladatelj — izvodac — slusatelj

2. Homofonija — harmonija — nauk o harmoniji

3. Polifonija — kontrapunkt — nauk o kontrapunktu

4. Glazbena forma — glazbeni oblik

5. Alatom na djelo (analiza skladbe Don't Let Me Down, sastava
The Beatles)

6. Simbolika brojeva i tonova u glazbi

7. Od zamisli do realizacije skladbe Help, sastava The Beatles

8. Stingovo novo ruho — o nosacu zvuka Songs from the Labyrinth
(Sting — Karamazov)

9. Simbolika na naslovnicama Umijeca fuge J. S. Bacha

10. Simbolika korala Kad smo u najvecim mukama, zavrsetka Umi-
Jjeca fuge

11. Uzrok i posljedica — O povezivanju akorda u slijed

12. Harmonijska progresija kao osnova glazbenoga djela

13. Usporedba skladbi Tears In Heaven i Sve je ona meni

14. Liszt udesno, Hendrix ulijevo...

15. Harmonija kao pokretac skladbenoga ¢ina

16. Od harmonijske zadace do uspjesnice

17. Love of my life, The Queen

18. Dijatonika: Twist And Shout, Hey Jude i All My Loving, The
Beatles

19. Kromatika: Something in the Way She Moves, The Beatles

20. Blackbird, The Beatles

21. Hello, Goodbye, The Beatles

22. Usporedba skladbe You Are So Beautiful (Billy Preston) i korala
Ach, Herr, laf3 dein lieb Engelein (Johann Sebastian Bach), zavrsetka
Muke po Ivanu.

23. Zasto je skladba Here, There And Everywhere sastava The Be-
atles lijepa?

24. Vladimir Bodegrajac: We i druge skladbe.

25. Adele? Christina Perri? Selena Gomez? ... Da, ali, prije svega,
znanje o glazbi!

26. Harmonijska progresija kao glazbeno djelo

27. Akordograf ili graficki prikaz harmonijske progresije

28. Kako me glazba natjerala da odem u kino — uz skladbu Skyfall iz
istoimenoga filma iz serijala o Jamesu Bondu.

Radionica utorkom,
Hrvatski glazbeni zavod

Tihomir Petrovié

Radionica utorkom ove je godine uglavnom posvecena obilje-
Zavanju pedesete obljetnice djelovanja sastava The Beatles pa se
na svakom susretu odslusa po jedan od njihovih albuma, uz ko-
mentar i isticanje koje od skladbi. Preostalo je jos ovo:

08. 10. 2013. 4 Hard Day s Night
12. 11. 2013. Beatles For Sale
10. 12. 2013. Help!

skesfeokoskskokok

14. 01. 2014. Rubber Soul

11. 02. 2014. Revolver

11. 03. 2014. Sgt. Pepper s Lonely Hearts Club Band
08. 04. 2014. Magical Mystery Tour

13. 05. 2014. White Album CD 1

10. 06. 2014. White Album CD 2

14.10. 2014. Yellow Submarine

11.11. 2014. Abbey Road

09.12.2014. Let It Be

ILINIC
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9. dani teorije glazbe

Stru¢na predavanja, promocije, radionice 1 igraonice
Glazbena skola Vatroslava Lisinskog, Gunduli¢eva 4, Zagreb
26.127. listopada 2013.

Organizatori: Hrvatsko drustvo glazbenih teoreticara i Agencija za odgoj i obrazovanje.
Prijave se za sudjelovanje vrse na elektronickoj stranici AZOO-a. Zainteresirani koji nisu u sustavu
glazbenoga obrazovanja mogu se prijaviti izravno organizatoru (tthomir.petrovic@inet.hr)
Kotizacija za ¢lanove Drustva iznosi 100 kn, a za sve ostale 500 kuna.

Program srediSnjega skupa uz 9. dane teorije glazbe:
Subota, 26. listopada 2013.

1. Prijava, 10.00 — 10.30

2. Uvodna rije¢, Tihomir Petrovié, 10.30 — 10.50

3. Koncepti poucavanja glazbe u 21. stoljecu, 11.00 — 13.00

Gesine Schroder, Njematka, prijevod Sanja Ki§ Zuvela

Prof. dr. Gesine Schréder nastavnica je teorijskih glazbenih predme-
ta na SveuciliStu za glazbu i prikazivacke umjetnosti u Becu te pred-
sjednica Drustva za teoriju glazbe (Gesellschaft fiir Musiktheorie) ze-
malja njemackoga govornog podruéja (Austrija, Njemacka, Svicarska).

Na temelju djela za razlicite izvodacke sastave predavacica ¢e se
pozabaviti sljede¢im pitanjima i njthovom metodickom primjenom u
nastavi teorijskih glazbenih predmeta:

1. Kako skladateljima danasnjice uspijeva uspostaviti medusobnu
ovisnost izmedu izvodackog sastava i tonske grade? Problem ¢e se
obraditi na primjeru Koncerta za glasovir-igracku Under Wood (2012.)
austrijskog skladatelja Karlheinza Essla (1960.).

2. Sto znaéi glazbena postmoderna i kako se ostvaruje humor u glaz-
bi danasnjice na primjeru skladbe Brahms za bariton i orkestar (2001.)
engleskoga skladatelja Thomasa Adésa (1971.)?

3. Kako izbje¢i diskrepanciju izmedu glazbenoga diletantizma 1
instrumentalnoga virtuoziteta? Primjer ¢e biti etide za violinu (2004.)
njemackoga skladatelja J6rga Widmanna (1973.).

Predavacica ¢e se najprije usredotociti na probleme aktualne glaz-
bene produkcije prema unaprijed zadanim obrascima (klju¢ni ¢e pojam
pritom biti “stilska kopija”), a potom ¢e se okrenuti pitanjima relevan-
tnima za teoriju glazbe kao analiticku disciplinu.

U prvom ¢e se dijelu izlaganja za analizu konstelacija tonova uda-
ljenih visina korisnom pokazati teorija tonskih polja madarskoga diri-
genta i teoretiara Alberta Simona koju ¢e predavacica ovom prigodom
u osnovnim crtama i predstaviti. Pokazat ¢e se spektar moguénosti
primjene te izvorno tonalitetne teorije na elementarne skladbene po-
stupke danasnjice. U srediStu pozornosti nec¢e, medutim, biti tek analiza
predsredenosti tonske grade, ve¢ i opéenita pitanja o zvukovnome po-
tencijalu odabranoga instrumentarija. Na konkretnome primjeru violine
bit ¢e zorno prikazano koliko su vazna akusticka svojstva i tehnicke
mogucénosti odabranoga glazbala, odnosno ansambla za pronalazenje i
sredivanje tonske grade.

Nadalje, analiza kao glazbenoteorijska disciplina ne bi smjela ostati
ograni¢ena na otkrivanje odredenih skladbenih postupaka; ona bi nuzno
trebala obuhvacati i njihov esteticki okvir. Na temelju triju odabranih
glazbenih djela raspravljat ¢e se o pojmovima poput postmoderne i
glazbenoga humora, ali i avangardne glazbe svijeta te znacenja regi-
onalnoga u suvremenoj glazbi. Kako skladatelj danasnjice moze utkati

svoje porijeklo, bastinu i regionalnu pripadnost u vlastito stvaranje bez
odricanja od uvjerenja da ¢e “njegov jezik razumjeti cijeli svijet”, kao
§to je uoci putovanja u Englesku vjerovao Joseph Haydn?

4. Utjecaj notne grafike u postupku improvizacije u solfeggiu,
15.00 - 16.00, Senad Kazi¢, Bosna i Hercegovina

Dr. Senad Kazi¢ izvanredni je profesor na Odsjeku za muzicku teo-
riju i pedagogiju Muzicke akademije u Sarajevu.

C. Ph. E. Bach znacajno je naznacio (1760.) da se “kompozicija
moze s uspjehom studirati, ¢ak i da se dobre vjezbe mogu napraviti samo
perom”. Ovo je veoma znacajno ishodiste za glazbenu pedagogiju jer se
upravo u ovom periodu pravi zaokret u razvoju misljenja od onoga da se
glazba Cuje/slusa prema tome da se glazba vidi/gleda i kao takva prosu-
duje/izucava. To Ce ostaviti trajne posljedice za daljnji razvoj glazbenog
obrazovanja, ali i otvoriti nove moguénosti u kreativnom iskazu.

Evidentno je da bi bez pojave modernoga notnog zapisa povijesni
razvoj glazbe, a time i njena sama uloga i smisao, bili vrlo neizvjesni,
odnosno nepredvidivi iz danasnje perspektive. Notna grafika itekako
je prosirila moguénosti glazbenog misljenja i stvaranja te otvorila per-
spektive za velike uzlete umjetnicke glazbe od 16. stolje¢a nadalje. S
druge strane, notna grafika na neki nacin limitira glazbeno misljenje jer
se ono bazira na uporabi poznatih simbola koji su iskazani konkretnim
grafickim/notnim znakom. Moze li impresija biti jednaka ekspresiji?
Dualitet auditivnog i zornog u glazbenoj pedagogiji neizbjezan je.

Grafika je elementarni zahtjev edukacije. Razvoj kreativnog misljenja
putem glazbene grafike vodi se u pravcu razvijanja razumskog; podra-
zumijeva Cisto prakti¢no misljenje s konkretnim zadatkom koje je neop-
hodno da jedna vodena graficka improvizacija dobije i obrazovni smisao.

U ograni¢enom vremenu predavac ¢e ukazati na neke mogucnosti
ovoga postupka u solfeggiu te pokusati animirati prema pozitivnom
promisljanju.

5. SniZeni VII. (podrucje: harmonija), 16.00 — 17.00

Tihomir Petrovi¢

Tihomir Petrovi¢, prof. mentor, ucitelj je glazbenoteorijskih pred-
meta na Glazbenoj skoli Vatroslava Lisinskog u Zagrebu, na Rock-aka-
demiji u Zagrebu i osniva¢ Skole teorije glazbe, na kojoj takoder pre-
daje osnove teorije glazbe, harmoniju, kontrapunkt i glazbene oblike.

U srediste ¢e se razmatranja uzeti jedan akord — durski kvintakord
snizenoga VIL. stupnja u duru, koji se nazva subtonickim ili miksoli-
dijskim kvintakordom. U predavanju ¢e se razmotriti njegova uloga
u glazbenom sadrzaju s obzirom na harmonijske funkcije koje moze
izraziti, a to su sve tri: toni¢ka, subdominantna i dominantna. Poka-
zat ¢e se razne modulacije pomocu miksolidijskoga kvintakorda i sve
potkrijepiti glazbenim primjerima iz podrucja klasi¢ne i popularne
glazbe.
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6. Muzicki intervali u arhitekturi kasnogoticke kapele sv. Ivana
u Ivaniéu Miljanskom, 17.10 - 17.30

Ivan Srsa

Ivan Sr3a, prof. povijesti umjetnosti, kao konzervator-restaurator sa-
vjetnik zaposlen je na Odjelu za zidno slikarstvo i mozaik u Hrvatskom
restauratorskom zavodu, u kojemu radi od 1986.

Kasnogoticka kapela sv. Ivana u Ivani¢u Miljanskom, gradevina
skromnih dimenzija, intrigantne povijesti, tajnovitih znacenja skrive-
nih unutar ciklusa zidnih slika, pozornost privlaci napose arhitekturom
zasnovanom na muzickim intervalima. Kapelu, poligonalno zakljucena
svetista nadviSena svodom i drvenom stropnom konstrukcijom nad pra-
vokutnom ladom, prema rezultatima dosadasnjih istrazivanja, dao je
sagraditi grof Friedrich II. Celjski 1448. godine. Prema dosad provede-
nim analizama rezultata istrazivanja, moglo bi se zakljuciti da je krea-
toru arhitekture kapele sv. Ivana u Ivani¢u Miljanskom kao idejna pod-
loga posluzila himna posvecena sv. Ivanu Krstitelju (Ut queant laxis).

Nedjelja, 27. listopada 2013.

1. O teoriji pokretnoga kontrapunkta Sergeja Ivanovi¢a Tanje-
jeva i moguénostima njezine primjene u nastavi, 10.00 — 11.30

Zoran Bozani¢, Srbija

Zoran Bozani¢ (1971.) glazbeni je teoreticar, skladatelj i izvodac,
docent na Katedri za muzicku teoriju Fakulteta muzicke umetnosti u
Beogradu.

Predavanjem Ce se iznijeti razvoj teorije pokretnog kontrapunkta (do
pocetka 20. stoljeca) i opée karakteristike Tanjejevljeve teorije. Zatim
¢e se tumaciti: vertikalno-pokretni kontrapunkt, brojc¢ano obiljezavanje
intervala, pozitivna i negativna kretanja, index verticalis, formule ver-
tikalnog premjestanja, horizontalno-pokretni i dvostruko-pokretni kon-
trapunkt, pozitivna i negativna kretanja, index horisontalis, formule ho-
rizontalnog i dvostrukog premjestanja, metoda osnovne konstrukcije,
pokretni kontrapunkt u imitacijskoj polifoniji, kanonska imitacija prve
i druge vrste. Na kraju ¢e se ukazati na mogucnosti primjene elemenata
teorije pokretnoga kontrapunkta u nastavnom procesu, uz analiticko tu-
macenje primjera iz glazbene literature.

2. Solfeggio kao osovina vertikale glazbenog obrazovanja — od
od glazbenoga vrtica do studija glazbe, 11.45 — 12.45

Milena Petrovi¢ i Vera Milankovié, Srbija

Dr. Milena Petrovi¢ docentica je na Katedri za solfeggio i muzicku
pedagogiju na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu.

Za djecu predskolskoga uzrasta nuzno je uciti prihvacati glazbu ho-
listicki, kroz integrativni pristup, tj. vezu izmedu glazbe i pokreta. Uz
slusanje glazbe, djeca ovog uzrasta trebaju reproducirati glazbu gla-
som, sviranjem na glazbalima (Orffov instrumentarij i klavir) i tjele-
snim pokretima (jednostavni koreografski obrasci koji prate elemente
glazbene strukture) (Petrovi¢, Milankovi¢ 2008). Glazba za taj uzrast
treba biti sadrzajno raznolika (djecje, narodne pjesme), brzega tempa
(zbog ubrzanoga djecjeg pulsa), dvodijelnog i trodijelnog metra (pred-
stavljenog plesnim obrascima koracnice, valcera, polke, tarantele...),
raznovrsne forme (na makro i mikro planu) i ritma (popularni i pre-
poznatljivi ritamski obrasci), logi¢ne melodije (od trotonskih kombi-
nacija, preko kvartnih i pentatonskih struktura, postupno do oktavnog
sastava), dinamike (tiho, glasno, sa prijelazima) i agogike (usporavanje
i ubrzavanje), a u odnosu na frazu (iji sadrzaj — karakter zahtijeva ra-
zli¢itu artikulaciju, dobro disanje i pravilnu posturu).

U osnovnoj glazbenoj skoli djeca i dalje nastavljaju s integracijskim
pristupom ucenju glazbe preko glazbenih igara. U glazbeni zapis djeca
se uvode preko analognog zapisa (simbolicno deskriptivno zapisiva-
nje elemenata glazbene strukture). Proces pisanja kre¢e od zapisivanja
tempa, karaktera, metra, trajanja, ritma do melodije. Slusanje glazbe

takoder ima veliki znacaj, narocito glazba iz razdoblja baroka (Bach,
Handel, Vivaldi), a zatim i klasike (Haydn, Mozart, Beethoven). Vrlo
je vazno osposobiti djecu za stilsko i metarsko prepoznavanje glazbe.
Glazbeno se znacenje na konkretnoj razini postize slusanjem progra-
mne glazbe, crtanjem tijekom slusanja glazbe, opisivanjem odredenih
pojava iz prirode ili Zivotinja sviranjem, onomatopejskim predstavlja-
njem glazbe, sluSanjem boja razlicitih glazbala itd. Pjevacki repertoar
sada ukljucuje i pjesme koje djeca osnovnoskolskog uzrasta slusaju, ali
ijazz standarde, tzv. evergrine i sl.

U srednjoj glazbenoj skoli glazba postupno prelazi u zonu kognitivine
apstrakcije. Emotivna reakcija na glazbu sve se vise povezuje s intelek-
tualizacijom, tj. prepoznavanjem glazbenih obrazaca. Stoga se solfeggio
na ovom uzrastu povezuje s glazbenom teorijom koja se pak putem slu-
Sanja povezuje sa znaCenjem: npr. sluSanje povecane kvarte u znanstve-
nofantasti¢nom filmu Povratak u buducnost vodi ka njezinu prepozna-
vanju, tj. sviranju na klaviru (trazenjem po tipkama u odnosu na tonicki
trozvuk) te naposljetku i vokalnom reproduciranju, uvijek u kontekstu
s njezinim rjesenjem. Na slican se nacin ostali elementi teorije glazbe
prepoznaju zvucno, registriraju na klaviru, pjevaju i najzad teorijski
definiraju. U ovom je uzrastu moguce uvesti slusanje, prepoznavanje,
zapisivanje i pjevanje poznate glazbe skladatelja iz razdoblja romanti-
ke (Chopin, Mendelssohn, Schubert). Pjevanje ukljucuje i ekspresivne
elemente (fraziranje i dinamika), a djeca ovoga uzrasta osposobljavaju
se da, dok pjevaju, koriste lijevu ruku kao harmonijsku pratnju u obliku
osnovnih tonalitetnih funkcija (tzv. sviranje po sluhu). Takoder se uvodi
1 improvizacija na zadane parametre (sviranje i skladanje).

U okviru studija glazbe solfeggio bi trebao biti u sluzbi interpretaci-
je, tj. razumijevanja glazbe. Stoga je neophodno sluziti se postojec¢om
glazbenom literaturom, po stilovima, i to prate¢i sustav koncentri¢nih
krugova, kako bi se glazba povijesno pratila kronoloski logicnim redo-
slijedom: od baroka (u kojom se postavljaju elementi glazbene struktu-
re u okviru tonalitetnoga glazbenog jezika, Bachove suite za violoncelo
kao jednoglasni primjeri, dvoglasne invencije za dvoglasno pjevanje,
korali kao primjeri za viSeglasno, Cetveroglasno pjevanje) krenuti una-
trag ka renesansi (na razmedi modalitetnosti i tonalitetnosti) te srednjo-
vjekovnoj glazbi (modalitetnost), zatim prije¢i na jednoglasnu narodnu
pjesmu i crkvene zapise (Osmoglasnik i gregorijansko pjevanje), a tek
onda odvijati krugove prema klasici (Haydnove i Mozartove solo popi-
jevke, Mozartove arije s klavirskom pratnjom) i romantizmu (Schuber-
tove solo popijevke uz pratnju klavira, Verdijeve i Puccinijeve arije itd),
da bi se najzad stiglo do glazbe 20. stoljeca (pjesme Beatlesa, songovi
iz mjuzikla itd). U svakom od navedenih slucajeva studenti glazbu slu-
$aju 1 zapisuju (puls, tempo, karakter, metar, trajanje, fraze, dinamiku
i agogiku, harmonijski ritam, ritam i artikulaciju, melodiju), a zatim i
vokalno reproduciraju (samostalno — jedan te isti student pjeva i svira,
ili grupno — jedan student svira, a ostali pjevaju). Pjevanje po logi¢no
osmisljenim dijelovima oblika praceno je redukcijom klavirske dionice
(postuje se harmonijski ritam, ali ne i svi ostali dijelovi fakture).

U svakom navedenom uzrastu pravilno pjevanje (disanje i postura)
prati proces rada na solfeggiu: vokalne vjezbe i tjelesna relaksacija, ka-
rakterno upjevavanje solmizacijom (glazbeni motivi preuzeti iz pjesme/
skladbe koja se obraduje), pjevanje uz slobodan pokret koji prati i pod-
crtava elemente glazbene strukture, artikulacija, disanje u odnosu na
logiku strukture, disanje u odnosu na karakter pjesme/skladbe, disanje
s elementima dinamike koja ukazuje na razumijevanje teksta itd.

3. Diskusija (13.00 — 14.00)

4. Pratedi sadrzaji: promocija knjige Senada Kazica: Solfeggio: hi-
storija i praksa, promocija novih tiskovina Drustva, igraonice... ViSe
na www.hdgt.hr gdje ée se pronadi i datumi eventualnih dogadanja
u raznih gradovima Hrvatske te sve izmjene i dopune.
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Muzicki intervali u arhitekturi kasnogoticke kapele
sv. Ivana u Ivanicu Miljanskom

Ivan Srsa

“Arhitektura je zamrznuta glazba.”
Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, Predavanja o filozofiji (izmedu 1803. 1 1806.)

“Medu svojim sam papirima pronasao list,” rece Goethe danas, “gdje arhitekturu nazivam zamrznutom glazbom. I doista, ima nesto u tome:
ugodaj koji stvara arhitektura blizak je u¢inku glazbe.”
Johann Wolfgang von Goethe (ponedjeljak, 23. ozujka 1829.; Johann Peter Eckermann, Razgovori s Goetheom)?

Sazetak

Kasnogoticka kapela sv. Ivana u Ivani¢u Miljanskom, gradevina skromnih dimenzija, intrigantne povijesti, tajnovitih znacenja skrivenih unu-
tar ciklusa zidnih slika, pozornost privlaci napose arhitekturom zasnovanom na muzickim intervalima. Kapelu, poligonalno zakljucena svetista
nadvi$ena svodom i drvenom stropnom konstrukcijom nad pravokutnom ladom, prema rezultatima dosadasnjih istrazivanja, dao je sagraditi grof
Friedrich II. Celjski 1448. godine. Ukupna je duzina unutarnjega prostora kapele 1068 cm, svetiste je Siroko 334 cm, a lada 486 cm. Svod u svetiStu
visok je 399,5 cm, a visina lade do stropa iznosi 443 cm. Te i ostale dimenzije kapele usporedivane su s nekoliko srednjovjekovnih mjernih sustava
od kojih im je dimenzijama najbliza insbruska stopa (33,492 cm). Nakon Sto su mjere iz metrickoga prenesene u srednjovjekovni sustav stopa i
palaca, dobivene su vrijednosti usporedivane s tonovima i njihovim intervalima. Rezultat usporednih analiza pokazao je da su dimenzije vece od
Sirine svetista, one izmedu 10 i 20 stopa, usporedive s tonovima i intervalima prve oktave (c’-¢?). Dimenzije izmedu 5 i 10 stopa usporedive su s to-
novima i intervalima male oktave (c-c’), a one izmedu 2,5 i 5 stopa odgovaraju velikoj oktavi (C-c). Sirina i duZina svetiita (prima) ozna¢ava ton od
kojega sve po€inje (c?), veliku sekundu odreduje visina od poda svetista do zaklju¢nog kamena s reljefnim prikazom lica Boga Oca (d'), malu tercu
visina od poda svetista do svoda s naslikanim prikazom Krista na prijestolju (es’) itd. NajceSce ponavljani interval, pretocen u nekoliko razli¢itih
dimenzija koje se umnazaju geometrijskom progresijom (2, 4, 8, 16 i 32), jest povecana kvinta (gis). Ona se pojavljuje u debljini trijumfalnog luka
(Gis)), Sirini sjevernog zida svetista (Gis), Sirini trijumfalnog luka (gis), duljini izmedu zapadnoga zida lade i osi prozorske niSe na juznome zidu
lade (gis’) te u ukupnoj duljini unutra$njosti kapele (gis?). No, isto tako niposto nije zanemariva ni dimenzija koja odgovara disonantnom tritonusu,
povecanoj kvarti, koja je uocena u dimenzijama $irine sjeverozapadnog zida svetita (fis) i u $irini lade (fis'). Prema dosad provedenim analizama
rezultata istrazivanja, moglo bi se zakljuciti da je kreatoru arhitekture kapele sv. Ivana u Ivani¢u Miljanskom kao idejna podloga posluzila himna

posvecena sv. Ivanu Krstitelju (Ut queant laxis).

Kljuéne rijedi: Ivani¢ Miljanski, kapela sv. Ivana, arhitektura, srednji vijek, muzicki intervali

Muzika u srednjovjekovlju

“Muzika je doista bila broj i svemir je bio muzika.”

Jamie James, 19933

U mnogim je srednjovjekovnim prikazima sedam slobodnih umjet-
nosti (artes liberales) muzika na posljednjem mjestu, nakon aritmetike,
geometrije i astronomije. U takvim se slucajevima moze pretpostaviti
ponesto oslabljen utjecaj Marcijana Kapele* ili nekoga od njegovih tu-
maca. Kad se muzika pojavljuje na prvom ili drugom mjestu u paru s
aritmetikom, najvjerojatnije je rije¢ o Boetijevu utjecaju.’

Jedan od pojmova anticke teorije koji tijekom srednjega vijeka nije
trebao novu interpretaciju bila je tzv. harmonija sfera.® Tu su drevnu
anticku misao kr$¢ani zadrzali bez izmjena. Jedina je razlika izmedu
grcke 1 krS¢anske interpretacije u uzroku univerzalne harmonije. Za
Grke ona pripada prirodnoj znanosti, dok su je kr§¢ani smatrali Bozjom
kreacijom.” S dolaskom kr$¢anstva prevladao je novi nacin teorijskog
razmatranja koji muziku nije smatrao obrazovnim sredstvom, nego in-
strumentom duhovnog savrSenstva. Ranim kr$¢anima nije bilo posve
lako utvrditi je li muzika grjesna ili Bogu ugodna. Uporaba muzike
jednom i zasvagda ograniCila se svojim razmatranjem kao mogu¢om
pomoci u osiguravanju vjecnog zivota. Sveti Augustin muziku je de-
finirao kao “znanost dobrog mjerenja”,® a Boetije® ju je razvrstao u tri
kategorije.'® Musica mundana harmonija je makrokozmosa (nebeska
sfera), musica humana ti¢e se harmonije mikrokozmosa (ljudsko tijelo
te odnos tijela i duse), a musica instrumentalis oznacava muziku koja
se izvodi instrumentima i pjevanjem.

U Boetijevu djelu o aritmetici (De institutione arithmetica) nala-

ze se definicije pojmova i nacela proporcionalnosti kojima se sluzio
za odredivanje visine tonova muzicke ljestvice; pojmovi su to kojima
valja razumijevati njegova objasnjenja sklada i nesklada. U skladu s
time, svako razumijevanje znacenja i popularnosti Boetijeve raspra-
ve De Institutione Musica moze neposredno osvijetliti i vrlo znacajno
protezanje teorije broja na pocetne oblike muzicke umjetnosti antickog
razdoblja.'?

Instrumentalna i vokalna muzika tijekom srednjovjekovlja smatrane
su integralnim dijelom univerzalne harmonije. Muzika je tako smje-
Stena u sjenu vece cjeline. Musica instrumentalis jedina je koju Covjek
moze stvoriti, ali, da nije bila povezana s univerzalnom harmonijom,
bila bi beznacajna. Takvu je muziku Boetije smatrao ¢ovjekovom imi-
tacijom musice mundane, prema njemu, ona je nebeski dar kojim je
obdaren ljudski rod, dar kojim se mnogo blize priblizavamo predodzbi
Boga. Na taj nacin ¢ovjek u muziku moze reflektirati Bozju sliku. Ta je
interpretacija zemaljske muzike temeljna alegorija: musica instrumen-
talis u svojoj je cjelovitosti nevidljiva musica mundana.®

Nepoznati autor Musice enchiriadis (oko 860. godine) izrijekom se
zapitao zasto odredeni tonovi daju “slatku mjesavinu”, a drugi odbojnu.
S obzirom na to da ljudski um ne moze razumjeti tu tajnu, mora biti
da je odgovor u “dubljem i bozanskom razlogu koji skriven lezi u naj-
udaljenijim osamljenim mjestima prirode”. Autor Musice enchiriadis,
interperetiraju¢i mit o Orfeju, zakljucuje da covjek nikada nece posve
prodrijeti u tajnu muzike i da ¢e ona za njega ostati zagonetka. Njegova
je interpretacija oprecna izvornomu znacenju, ali istice novi, kr§¢anski
stav da nikad nismo u moguénosti doprijeti do cjelovita znanja u krat-
kom razdoblju zemaljskog Zivota.**
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Srednjovjekovni muzicki modusi, oktave i heksakord Guida iz

Arezza

Pojam modus v muzici jednostavno oznacava ljestvicu s karakte-
risticnim uzorkom polustepena i cijelih stepena. Osnovni srednjovje-
kovni modusi temeljeni su na dijatonskoj ljestvici, a svaki od njih ima
dva oblika. U autenticnim modusima finalna je nota ili ona kojom je
zavr$ena melodija smjestena na kraju oktave. U plagalnim modusima
finalna je nota smjestena u sredini oktave, u kvarti. Autenti¢ni modusi
Cesto dijele oktavu na donju kvintu i gornju kvartu, dok plagalni modu-
si u konacnici djeluju kao neka vrsta grani¢ne crte izmedu donje kvarte
i gornje kvinte."

Srednjovjekovni modusi

Autenti¢ni Plagalni

I dorski defgahcd | 1l hipodorski ahcdefga
1T frigijski efgahcde | IV hipofrigijski hedefgah
V lidijski fgahcdef | VIhipolidijski cdefgahc
VII miksoli- gahcdefg | VIIhipomiksoli- defgahcd
dijski dijski

Guido iz Arezza (oko 990. — oko 1050.) svoj je heksakord izveo od
slogova i nota kojima zapo€inje niz fraza himne posvecene sv. Ivanu
Krstitelju (Ut queant laxis). Sustav heksakorda oblikovan je radi olak-
S$avanja poucavanja i ucenja melodija gregorijanskog pjevanja. Ut que-
ant laxis sastoji se od Sest tonova u srednjovjekovnome dorskom mo-
dusu (protus), s naglaskom na noti d. Svi su intervali u tom nizu cijeli
stepeni, osim izmedu mi i fa (E-F), gdje se nalazi polustepen (slika 1-2).

1. Ut queant laxis (notacija prve strofe himne sv. Ivanu Krstitelju).

]
r Fog ¥ .
Ut qué-ant laxis  re-sona-re fibris

Mi-ra gesté-rum  famu-li tu-6-rum,

Tt L ]

Sal-ve polli-ti labi- i re-a-tum, Sancte Jo-dnnes.
2. Ut queant laxis (tekst i note).

C DFDED DDCDEE
Utque-ant la-xis reso-na-re fidris

EFGED ECD FGAGFDD
mi-ra ge-sto -rum famudi -0 - rum

GAGFEF G D
soF ve poldu-ti

A G AFGAA
fabi-ire - a-tum,

GFEDCE D
San -cte Io-am-nes.

Guido je upotrijebio taj notni obrazac kako bi sagradio sustav od sedam
preklopnih heksakorda na tonovima g, ¢ i f. Sustav pocinje na donjem g,
koji se prepoznaje po grckom slovu I' (gamma). Latiniénim slovima od
a do g prepoznaju se ostali tonovi sustava, a velika i mala slova — jedno
ili dva — trebala su posluziti za prepoznavanje razlicitih oktava.
Najniza nota Guidova sustava, ako se srednji ¢ notira kao ¢/, jest
gamma ut (gamut) na G; a najvisa je ¢, ¢ime se postize niz od dviju
oktava i velike sekste. Standardni srednjovjekovni gamut ili sustav mu-
sica recta sadrzava tri vrste heksakorda: heksakord na tonu g (s tonom
h) poznat je kao tvrd (durum), izvorni je oblik na tonu ¢ poznat kao pri-
rodni heksakord, a heksakord na f'(s tonom b) s polustepenom izmedu
mi 1 fa, naziva se mekim (molle). Treba istaknuti da su ton /4 i ton b in-
tegralni elementi sustava.'¢ Srednjovjekovne oktave uvijek su se brojile
od a do a. Tako iznad gammauta ili G jesu 4-g, a-g' i a’-¢* (slika 3)."

Pitagorina ljestvica u srednjovjekovlju

Srednjovjekovni su teoretiCari smatrali da je harmonija ocitovanje
broja i razmjera. Ako je sva stvarnost temeljena na broju i razmjeru, kao
Sto su Augustin i mnogi mislioci vjerovali jos od Pitagore, onda se sve
moze vratiti u proprocionalnoj shemi na matemati¢ku konstrukciju.'®

Srednjovjekovni izvori navode da je Pitagorina ljestvica temelje-
na na Cetirima brojevima: 12:9:8:6. Primjerice, Jakov iz Liégea (oko
1325.)" opisuje da kvadrikord s &etirima Zicama ima sljedece duzine:
oktavu izmedu vanjskih zica (12:6), dvije kvinte (12:8 i 9:6), dvije
kvarte (12:9 1 8:6) i fonus ili veliku sekundu izmedu dviju srednjih zica
(9:8). Ostali intervali mogu proizlaziti iz navedenih, njihov rezultat u
srednjovjekovnom kontekstu suptilni je spektar intervalnih napetosti i
u praksi i u teoriji.

Anonimus I (oko 1290.) i Jakov iz Li¢gea (oko 1325.) navode 13
uobiajenih intervala od prime (unisona) do oktave.?® Opisuju¢i muzic-
ku praksu svojega vremena, teoreticari poput Ivana iz Garlandije (oko
1240.7), Franka iz Kélna (oko 1260.?) i Jakova iz Liégea razvili su
sofisticiranu ljestvicu vertikalne napetosti. Prima (1:1) i oktava (2:1)
stabilni su skladno povezani intervali; kvinta (3:2) i kvarta (4:3) najslo-
Zeniji su stabilni (savrSeni) intervali; velika (81:64) i mala terca (32:27)
relativno su skladno povezane, ali nestabilne (nesavrSene); velika se-
kunda (9:8) i mala septima (16:9) s velikom sekstom (27:16) napetije
su, ali donekle kompatibilne; mala sekunda (256:243), velika septima
(243:128) 1 tritonusi (729:512 1 1024:729), zajedno s malom sekstom
(128:81) smatrani su jako neskladnima (sl. 4).%!

Musica ficta i kromatizam kasnoga srednjovjekovlja

Prosdocimo de Beldomandi (1370.? — 1428.) u svom je djelu Bre-
vis summula Proprotionum (1409.) procjenjivao tradicionalne doktrine
omjera, a njegovo djelo Parvus tractatulus de modo monacordum divi-
denti (1413.) predstavlja presudan doprinos talijanskoj muzickoj teori-
ji.22 Tradicionalno dijeljenje monokorda opéenito se ograni¢avalo na su-
stav musica vera, zanemarujuci alterirane tonove musice ficte (snizene
es 1 as te povisene fis, cis, gis 1 dis) koji su bili zastupljeni u glazbenoj
praksi trecenta. Unose¢i u Italiju po prvi put monokord sa sedam pri-
rodnih tonova, kao i cjelovitu dopunu pet snizenih i pet povisenih, Pro-

3. Sustav heksakorda Guida iz Arezza. T.ut re mi fa sol la
b.ut re mi fa sol la
S.uf re mi fa sol la
4. re mi fa sol la
3.ul re mi Ja 50l la
2.u re mi fa sol la

l.ut re mi fa sol la

£
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4. Pitagorina kromatska ljestvica u srednjovjekovlju (es — gis).

ovladali te od onih stvari u ko-

PITAGORINA KROMATSKA LJESTVICA U SREDNJOVJEKOVLJU (Es - Gis) jima se sama priroda ocituje u
— . — najsavrsenijem i najcjelovitijem
Interval Omjeri Formula Decimalno | Interval do sljedece note Nota IR
Prima . 1/1 | 2187: 2048 c obliku. . .
: _— (1,06787) Leon Battista Alberti, Deset
E‘ltag"““ kromatski polustepen | a7, 5043 32 1,06787 (21585:31‘;3) Cis knjiga o graditeljstvu, 1452.%
Velika sekunda 9:8 322 1125 256 : 243 b
v2 : . ’ (1,05349) Utvrdivanje arhitektonskog
g;la terca 1297 2°:3 11852 2(11%76722?;‘)8 Es modusa u kapeli
Velika terca 31-64 37 2° 12656 25’6 1243 E Crkvica sv. Ivana u Ivani-
v3 ' , ’ (1,05349) ¢u Miljanskom (46°07°59” N
Kyarta 43 23 1,3333 065 F i 15°38’59” E) podru¢na je ka-
Povec¢ana kvarta 729:512 3627 1.4238 256:243 Fis pela zupe sv. Katarine u Zagor-
p4 i ’ (1.05349 skim Selima u Krapinsko-za-
g’mta 32 32 1,5 2(1183 572;);‘)8 G gorskoj Zupaniji. Sagradena je
: : 5D 7 sredinom 15. stoljeca, a, prema
Povecana kvinta 6561 4096 3°:2 160180 256 : 243 Gis ; J A p i
pS_ — (1,05349) dosad poznatim izvorima, prvi
Velika selesta 27:16 32 16875 (21535:31‘;3) A je put spomenuta godine 1639.
Mala septima 169 27 7778 2.187:2048 5 kao podrucna kapela posvecena
m7_ ' ' - ’ (1,06787) sv. Ivanu Kirstitelju.”” Kanonska
Jelika septima 243:128 32 1,8984 (215(?5:31‘;3) H vizitacija iz 1687. navodi polo-
Oktava 2:1 2/1 2 ’ 9:8 C 2aj 1 donosi opéiran OpiS Ilj ezina

sdocimo je osigurao teorijsku podlogu za sve tonove musice ficte koji su
u praksi postali opéeprihvaceni. Njegov je utjecaj vidljiv u monokordu
Ugolina iz Orvieta (oko 1430-ih) i u rukopisu iz Catanie (iz 1473.) u
kojem se vidi ljestvica s poviSenima f, ¢, g i d te snizenima k, e, a, d 1 g;
poviSenim a u donjoj oktavi te sniZenim ¢ u gornjim dvjema oktavama.”
Termin musica ficta u osnovi sadrzava srednjovjekovno znacenje
“sklanjanje izvan uobi¢ajenog gammauta”** Prosdocimo de Beldoman-
di (1412.) i Ugolino de Orvieto (1435.7) smatrali su da je musica ficta
motivirana zeljom za obojenjem ili usavrSavanjem nekoga sklada, bilo
stabilnog, bilo nestabilnog. S jedne je to strane znacilo staviti male ter-
ce ispred prima, i velike terce i sekste ispred kvinti i oktava; takvim
se obojenjem i usavrsavanjem nastojalo omoguciti maksimalno pribli-
Zavanje stabilnom intervalu. S druge strane, to je znacilo zadrzavanje
intervala u Cistoj formi radije negoli u povecanoj ili smanjenoj, pri-
mjerice, “usavravanje” smanjene kvinte A-f' izvodilo se pove¢avanjem
intervala na h-fis’ >

Muzicki intervali i arhitektura kapele sv. Ivana u Ivani¢u
Miljanskom

“Doista, ti brojevi od kojih je sazdana uhu najugodnija harmonija,
isti su oni brojevi $to ¢udesnom ugodom ispunjavaju oc¢i i dusu. Te
brojeve valja, dakle, preuzeti od glazbenika jer oni su njima najbolje

5. Ivani¢ Miljanski, kapela sv. Ivana.

Pogled prema trijumfalnom luku i svetistu.

stanja i inventara?® U tom se
opisu navode i freske, scene Mucenistva sv. Ivana Krstitelja u sveti-
Stu, te Rodenje Spasitelja i Poklonstvo Triju kraljeva u ladi (sl. 5).%
Pocetkom 18. stoljeca freske su obijeljene vapnom i vizitacije ih vise
ne spominju. Tijekom konzervatorsko-restauratorskih radova (1999. —
2010.) u unutrasnjosti kapele otkrivene su i konzervirane u vizitacijama
spomenute kasnogoticke freske, premda i znatnije oSte¢ene, oCuvane
su na svim zidovima, osim na jugozapadnom zidu lade srusenom pri
gradnji zvonika sredinom 19. stolje¢a (sl. 6).%

Kapela sv. Ivana ima nadsvodeno poligonalno svetiste nepravilna
3/8-0g zakljucka, blago Siljasti trijumfalni luk i jednobrodnu pravokut-
nu ladu nadvisenu drvenom stropnom konstrukcijom. Svetiste osvjet-
ljavaju dva Siljastolucna prozora, jedan na sjeveroistocnom, a drugi na
jugoisto¢nom zidu, dok ladu osvjetljava uski pravokutni prozor na ju-
goistocnom zidu, blize trijumfalnom luku.

Tijekom istrazivanja u kapeli je analizirano vise mjera u svetistu, na
trijumfalnom luku i u ladi: debljina svetiSnoga i zida trijumfalnoga luka,
Sirina, duzina i visina svetista i lade, Sirina i visina trijumfalnoga luka
itd. S obzirom na to da se metricki sustav poceo primjenjivati tek od sre-
dine 19. stoljeca,’! mjere dobivene u metrima, centimetrima i milimetri-
ma najprije su pretvorene u nekoliko poznatih srednjovjekovnih mjera
za duzinu. U graditeljstvu europskoga srednjovjekovlja najcesce je za
mjerenje duzine upotrebljavan hvat (1°), koji se dijelio na stope (1°),
palceve (17), crte i tocke. Duzina mjernih jedinica u raznim dijelovima

6. Ivani¢ Miljanski, kapela sv. Ivana.

Pogled na kapelu s jugozapada.
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7. Ivani¢ Miljanski, kapela sv.
Ivana. Tlocrt, odnos postojeceg
stanja i idealne rekonstrukcije.

Europe razlikovala se
od nekoliko milimetara
do nekoliko centimeta-
ra, pa su zbog toga mje-
re utvrdene u kapeli sv.
Ivana usporedivane sa
stopama triju mjernih
sustava: beckom sto-
pom (31,525¢m),? pa-
riskom ili kraljevskom
stopom (32,671 cm)*
i insbruskom stopom
(33,492 cm).*
Mjerenjem su utvr-
dena odredena manja
ili ve¢a odstupanja od
stvarnih, in situ utvrde-
nih mjera i pretpostav-
ljenih idealnih mjera (sl.
7). Razlog za ta odstu-
panja u kapeli sv. Ivana

8. Nadgrobni spomenik
Huguesu Libergieru,
maitre d’oeuvre, 13.

st. (Rheims, katedrala
Notre-Dame).

ponajprije valja traziti u nepravilnoj gradi njezinih kamenih zidova.
Osim uglova, trijumfalnog luka, prozorskih otvora i svodnih rebara koji
su gradeni od klesanih kamenih komada, za gradu zidova uporabljen je
neobradeni kamen razli¢itih veli¢ina i oblika. Mjerenje tako povrsinski
obradenih zidova omogucuje razlike i do nekoliko centimetara, katkad
idealnoj mjeri nedostaju ili su joj oni viSak, ovisno o tome je li na mjer-
nom mjestu povrsina zida utonula ili je izboc¢ena u odnosu na idealnu
ravninu zidne plohe. S obzirom na to, razlike manje od veli¢ine jednog
palca u usporedbi s idealnim mjerama valja ponajprije razumijevati
kao pogreske uzrokovane nepravilnom gradom zidnih ploha. Razlike
malo vece od jednoga palca vrlo su vjerojatno rezultat pogreske nastale
mjerenjem pri gradnji, bilo da je rijec o pogresnoj interpretaciji idealno
zamisljenih mjera, bilo da su posrijedi pogreske radnika na radilistu.*

Za mjerenje su tijekom srednjega vijeka sluzila dva Sestara, kuto-
mjer i uze s trinaest ¢vorova i dvanaest pravilnih intervala medu ¢voro-
vima (sl. 8). Manji se Sestar rabio u radionici za izradbu nacrta, a vecim,
priblizno tri stope visokih krakova, mjereno je na radilistu, primjerice
pri prenosenju tlocrta gradevine s nacrta na tlo, pri ¢emu se razlika od
Cetiri palca na duzinu od 26 stopa pri prenosenju s nacrta na tlo smatra
manjom pogreskom.*

Analiza rezultata mjerenja pokazala je da najvise mjera izrazenih
prirodnim brojevima ima insbruska stopa pa je zbog toga njezina veli¢i-
na posluzila za daljnju analizu dimenzija arhitekture kapele. Dimenzije
kapele izmedu 10 i 20 stopa usporedive su s matematickim vrijednosti-
ma muzickih intervala u prvoj oktavi (¢’-¢?).*” Dimenzije kapele izme-
du 51 10 stopa usporedive su s matematickim vrijednostima intervala u
maloj oktavi (c-¢!),*® a one izmedu 2,5 i 5 stope usporedive su s inter-
valima u velikoj oktavi (C-c) itd. (sl. 9).*

Dimenzije kapele u notama i intervalima

Analiza brojeva u arhitekturi kapele sv. Ivana dovela je do zakljucka
da je vec¢ina uocenih realnih brojeva srodna matematickim vrijedno-
stima tonova i intervala lidijskoga modusa transponiranog na ton c¢.“
Kako bi se pojedine arhitektonske mjere u kapeli mogle usporediti s
tonovima i njihovim intervalima, svaku mjeru treba dijeliti s primom

‘< %

N 10. Ivanié Miljanski,

A
kapela sv. Ivana.
3 l Tlocrt s prikazom

mjera izrazenih u
] muzickim interva-

@QJA TN lima.

gis®

51)
terd
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11. Ivani¢ Miljanski, kapela
sv. Ivana. Presjek s prikazom
mjera izrazenih u muzickim
intervalima.

23

(1:1) prve oktave koja se ogleda u priblizno jednakoj Sirini i duzini
svetista od po 10 stopa (sl. 9). Primjerice, 11,286 stopa (11 3/12 ili
135/12),* koliko iznosi visina od poda svetista do zaklju¢nog kamena
(sl. 10-11), dijeljenjem s primom (10 stopa) daje realni broj 1,1286 koji
pak priblizno odgovara veli¢ini velike sekunde (9:8 ili 1,125). U skla-
du s tim, brojcana vrijednost stopa i pal¢eva izrazena realnim brojem
1,1286 usporediva je s omjerom muzickog intervala velike sekunde
(9:8 ili 1,125). Tako realni broj 1,1286 od vrijednosti velike sekunde
(1,125) dijeli 0,0036 ili, preracunato, 1,2 cm, kolika je stvarna razlika
izmedu visine zakljuénog kamena u svetistu kapele (378 cm) i njegova
idealnog polozaja (376,8 cm) uskladenog s intervalom velike sekunde
u prvoj oktavi (¢’-d").

Slozeniji je postupak kad je rijec o realnom broju 9,435 (9 stopa i 5
palaca ili 9 5/12 ili 113/12, kolika je nutarnja visina trijumfalnog luka).
Dijeljenjem 9,435 stopa s 10 stopa dobije se matematicka vrijednost
(0,9435) koja priblizno odgovara velikoj septimi (243:128 ili 1,8984),
ton h u maloj oktavi (0,9492). Ako se od oktave (2:1) oduzme veli¢ina
Pitagorina dijatonskog polustepena (256:243 ili 1,0534)*, koliko iznosi
razlika izmedu velike septime i1 oktave (4-c¢'), dobije se idealna visina
otvora trijumfalnog luka od 317,3 cm.* Sukladno tomu, razlika izmedu
idealne visine trijumfalnog luka, uskladene s veli¢inom velike septime
(317,3 cm) i velic¢ine izmjerene in situ (316 cm), iznosi 1,3 cm (ili, pri-
blizno, pola palca), Sto je zanemarivo s obzirom na idealan omjer.

Nasuprot onim realnim brojevima u arhitekturi kapele koji se od
brojcanih vrijednosti intervala neznatno razlikuju, brojevima stopa
7,2912 (73/121li 87/12) 1 14,5109 (14 6/12 ili 174/12) na prvi je pogled
mnogo teze odrediti njihove muzicke pandane. Njima najbliza brojcana
vrijednost odgovara povecanoj kvarti (729:512 ili 1,4238): manji broj
(7,2912) blizak je povisenoj kvarti u maloj oktavi (fis), a veci (14,5109)
onoj u prvoj oktavi (fis’). Razliku izmedu &iste kvarte (4:3 ili 1,3333) i
povecane kvarte (729:512 ili 1,4238) ¢ini Pitagorin kromatski poluste-
pen (2187:2048 ili 1,0678). U arhitekturi kapele sv. Ivana Cista kvarta
(/') iznosi 13 4/12 stopa ili 446,5 cm,* a Pitagorin kromatski poluste-
pen preracunat u centimetre priblizno je 13/12 palaca ili 35,8 cm.* Nji-
hov zbroj daje povecanu kvartu (fis’) koja u duzinskoj mjeri iznosi 14,4
stope (482,3 cm). Preostala greska od 3,7 cm (1 palac i 0,7 cm) bliska
je drugim razlikama uocenima u kapeli i upucuje na zakljucak da je
ona ili posljedica nepravilnih povrsina zidova ili je plod greske nastale
u mjerenju pri gradnje kapele, a mozda i obojega.“t

Primijeni li se isti izracun i na malu oktavu, idealna povisena kvarta
(fis) u maloj oktavi bila bi 241,15 cm (duzina sjeverozapadnog zida
svetista).”” Iz obaju navedenih primjera moZe se zakljuciti da se odredi-

vanje povecane kvarte i njezino pretvaranje u mjerni sustav u arhitek-
turi izrazen u stopama obavljalo zbrajanjem stopa proizaslih iz velicine
Pitagorina kromatskog polustepena (35,8 cm) i stopa dobivenih iz in-
tervala Ciste kvarte (446,5 cm).

Od poda do najvise tocke svoda u svetistu je 399,5 cm, a do punih
12 stopa nedostaju 2,4 cm (11,92 stope ili 143/12), odnosno nesto malo
manje od jednoga palca (2,791 cm). Zatecenoj veli¢ini svoda priblizno
odgovara Pitagorina mala terca (32:27) u prvoj oktavi (es’) koja pretvo-
rena u stope iznosi 396,9 cm.* Idealnu malu tercu (396,9 cm) postojeca
visina svoda (399,5 cm) nadvisila je za pribliznu veli¢inu jednoga palca
(2,6 cm).

Od kamenom poploc¢anog poda lade do ostatka zbuke s naslikanom
rubnom trakom kojom je zavrSavala freska na trijumfalnom luku, ne-
posredno ispod njezine stropne konstrukeije, izmjereno je oko 13 stopa
(435,4 cm). Toj visini priblizno odgovara matematicka veli¢ina veli-
ke terce u prvoj oktavi (¢’) koja je dobivena dodavanjem maloj terci
(32:27li 1,1851) Pitagorina kromatskog polustepena.®

Na ¢istu kvartu u prvoj oktavi (/') u omjeru 4:3, ili, pretvoreno u
stope, 13 stopa i 4 palca (446,5 cm), mogla bi upucivati ukupna visina
lade od poda do drvenog stropa (mjereno kod trijumfalnog luka) koja
iznosi 443 cm (13,22 stope) ili priblizno 13 stopa i 3 palca. Do idealne
mjere Ciste kvarte nedostaje malo vise od jednoga palca (2,791 cm),
tocnije, 3,5 cm. No, valja istaknuti da nije posve sigurno je li to doista i
izvorna visina stropne konstrukcije jer je ona u dva navrata promijenje-
na, a jednom je mijenjan i pokrov, pa nije iskljuceno da je tom prilikom
mijenjana i prvotna visina lade.

Duzina od jugozapadnog zida lade do juzne stranice prozorske
niSe na jugoistocnom zidu lade iznosi priblizno 14 stopa i 11 palaca ili
14,884 (498,5 cm), a do punih 15 stopa (502,4 cm) nedostaje malo vise
od jednog palca (3,8 cm). Toj arhitektonskoj veliCini odgovara cista
kvinta (gis"), u omjeru 3:2, od koje spomenutu udaljenost dijeli 3,8 cm
(0,012). Ta je razlika najvjerojatnije plod mjerne greske nastale tijekom
gradnje, jer upravo 3,8 cm nedostaju jugoistocnom zidu (666 cm) do
omjera pune oktave (2:1 ili 20:10 stopa).”!

Duzina od jugozapadnog zida lade do osi prozorske niSe na njezinu
jugoisto¢nom zidu je 535,5 cm (15,9888), odnosno 16 stopa (535,8 cm).
Toj je dimenziji najbliza poveéana kvinta (gis’), u omjeru 6561:4096
ili 1,6018, koja pretvorena u arhitektonsku mjeru iznosi 536,5 cm, od-
nosno 1 cm vise od zateCene mjere. No, uzme li se u obzir da i Cistoj
kvinti nedostaju spomenuta 3,8 cm, koliko je jugoisto¢ni zid lade kraci
od idealne mjere (669,8 cm), izlazi da je stvarna greska 1,5 cm.

Dodavanjem Pitagorina dijatonskog polustepena (35,2 cm) poveca-
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noj kvinti (536,5 cm) dobije se malo povecana vrijednost velike sekste
(27:16 ili 1,6875), umjesto priblizno 16 stopa i 11 palaca ili 565,2 cm
velika seksta ima 17 stopa i 1/2 palca (571,7 cm). Toj veli¢ini priblizno
odgovara duzina od isto¢ne stranice prozorske niSe na jugoistocnom
zidu lade do spoja s jugozapadnim zidom lade.’? Navedenim intervali-
ma treba dodati duzinu juznog zida lade, kojemu do 20 stopa nedostaje
malo viSe od jednog palca (3,8 cm), ¢ime je prva oktava dovrsena (¢!
¢?). Treba napomenuti da medu arhitektonskim mjerama u prvoj oktavi
(¢*-¢?) nema nijedne koja se moZe usporediti s malom (16:9 ili 1,7777)
ili velikom septimom (243:128 ili 1,8984). Izostanak tih dimenzija
upucuje na zakljucak da su one u prvoj oktavi pazljivo izbjegnute.

Kromatizam intervala u dimenzijama kapele

Medu intervalima u svetiStu koji svojim arhitektonskim mjerama
pripadaju prvoj oktavi, uz prime, velike sekunde i male terce, uocen je
Pitagorin dijatonski polustepen (d’-es’). Rije¢ je o malom intervalu koji
odreduje razliku izmedu visine svoda i zaklju¢nog kamena. Isti je inter-
val uocen i na nekoliko mjesta u ladi: izmedu visine oslikane zbuke na
trijumfalnom luku i visine lade (e'-f"); izmedu Sirine lade i duzine od
njezina jugozapadnog zida do pocetka prozorske niSe na jugoisto¢nom
zidu lade (fis'-g), te u razlici izmedu osi prozorske niSe na jugoistoc-
nom zidu lade i njezine isto¢ne stranice (gis’-a’). Razliku izmedu velike
sekste (27:16) i oktave (2:1) ¢ini interval mala terca (32:27), a nalazi
se u omjeru izmedu cijele duzine lade i udaljenosti od jugozapadnog
zida lade do istocne stranice prozorske niSe na njezinu jugoistocnom
zidu (a’-c).

Pitagorin kromatski polustepen u ladi se prepoznaje u razlikama iz-
medu Ciste i poviSene kvarte (f'-fis’), te izmedu Ciste i povisene kvinte
(g'-gis"). Prvi put je vidljiv u omjeru izmedu visine lade i njezine Sirine,
a drugi put u razlici izmedu juzne stranice prozorske niSe na jugoi-
stocnom zidu lade i njezine osi. Osim toga, u ladi su uoceni i sljedeci
intervali: Cista kvarta (g’-¢?), omjer izmedu ukupne duzine lade i duzine
od njezina zapadnog zida do pocetka prozorske niSe na juznom zidu;
Cistu kvintu (f'-¢) ¢ini omjer izmedu visine lade njezine duZine, a ¢istu
oktavu (¢’-¢?) omjer izmedu Sirine svetista i duzine lade.

Izmedu male i prve oktave viSe je intervala, a nekima od njih nedo-
staje veliCina Pitagorine kome (531441:524288 ili 1,0136) da bi odgo-
varali Cistim omjerima. Primjerice, intervali izmedu Sirine trijumfalnog
luka i Sirine svetista (gis-c') te izmedu visine trijumfalnog luka i visine
svoda (h-es’) teze velikoj terci; maloj terci teze udaljenosti izmedu vi-
sine trijumfalnog luka i visine zakljuénog kamena (/-d"); Gistoj kvinti
(gis-es’) one izmedu Sirine trijumfalnog luka i svoda, ali i izmedu visi-
ne trijumfalnog luka i Sirine lade (h-fis'); povecanoj kvinti izmedu du-
Zine sjeverozapadnog zida svetiSta i visine zakljutnog kamena (fis-d")
i velikoj seksti, izmedu duzine sjeverozapadnog zida svetista i visine
svoda (fis-es’).>

Premda je u kapeli najmanja mjerna jedinica jedna stopa (33,492
cm), koliko iznosi duzina juznoga zida trijumfalnog luka sa sveti$ne
strane, prva najmanja znacajnija veli¢ina jest Sirina ¢elnoga zida sveti-
Sta od 3 stope i 10 palaca (127 cm), koja u velikoj oktavi odgovara kvin-
ti (G). Nasuprot tomu, najve¢i muzicki interval u unutrasnjosti kapele,
osim njezine ukupne duzine, jest udaljenost od zaklju¢nog kamena do
zapadnog zida lade koja iznosi 25 stopa i 6 palaca ili 25 6/12 (854,1
cm)® i priblizno odgovara velikoj terci (¢?) u drugoj oktavi. Time je
mjerni sustav u unutrasnjosti kapele gotovo usuglasen sa sustavom
heksakorda Guida iz Arezza (oko 990. — oko 1050.) u kojemu je najniza
nota gamma ut (gamut) na G, a najvisa na ¢’.

Usporede li se navedene note s onima u himni posveéenoj sv. [vanu
Krstitelju (Ut queant laxis), vidljivo je da su dodane sniZena terca (es’),
te poviSena kvarta (fis’) i kvinta (gis’), kao i Pitagorina koma te Pita-
gorin kromatski polustepen. No, jednako kao i u himni, medu dimen-
zijama kapele koje veli¢inom odgovaraju prvoj oktavi nema nijedne

septime.*® Imajuéi na umu izvorni titular kapele posvecene sv. Ivanu
Krstitelju, izlazi da su matematicke vrijednosti muzickih intervala iz
himne posluzile kreatoru kapele da ih uvrsti u njezinu arhitekturu i da,
njima sluze¢i se, izvede projekt.

Matematicke vrijednosti male terce (es’), te povecane kvarte (fis') i
povecane kvinte (gis’) medu arhitektonske su veli¢ine najvjerojatnije
uvrstene, kako sukladno ondasnjim muzickim strujanjima, tako i zbog
njihova posebnog simboli¢nog znacenja, Sto napose vrijedi za disonan-
tni tritonus (fis').

Simbolizam muzi¢kih intervala u arhitekturi kapele sv. Ivana

Ton je osmisljen kao “bi¢e”, a sva bi¢a manifestiraju broj i notu i
imaju isti korijen kojemu je izvorni ton 1/1 = Bog (sl. 12).%” Izvorni ton
u kapeli sv. Ivana u Ivani¢u Miljanskom jest omjer Sirine i duzine sve-
tista, kvadrat 10 x 10 stopa (1:1) ili prima (c’) u prvoj oktavi. Broj 10 u
srednjovjekovnoj numerologiji broj je jedinstva (sklada), sveobuhvat-
nosti, savrSenosti, raja 12, Zaklju¢ni kamen.

i Deset Bozjih zapo- pmm A

vijedi.® Iz kvadrata je . -t o
proizaSao osmerokutni
poligonalan  zavrsetak
svetista, koji nagovje-
S¢uje osmu notu (2:1),%
pocetak druge oktave
i simbolizira Kristovo
Uskrsnuée.®® U kapeli sv.
Ivana broj osam prisutan
je i u Sirini trijumfalnog
luka (osam stopa) koji se simboli¢no moze usporediti s Kristovim ula-
skom u Jeruzalem prikazanim na juznome ladnom zidu, neposredno do
trijumfalnog luka (sl. 13).%!

Iduéi interval (9:8), velika sekunda (c’-d"), odreduje visinu izmedu
poda svetista i zaklju¢nog kamena s reljefnim prikazom lica Boga Oca
(Pater noster, qui es in ceelis, sanctificetur nomen tuum). Tim je dvje-
ma dimenzijama u svetiStu (primom 1 velikom sekundom) zaokruzeno
zemaljsko i nebesko kraljevstvo Bozje (Adveniat regnum tuum, Fiat
voluntas tua, sicut in ceelo et in terra).

Treéi interval (32:27), mala terca (c!-es’), u svetistu odreduje visina
svoda od 12 stopa, s naslikanom scenom Krista na prijestolju koja sim-
boli¢no upucuje na tre¢i dan, dan Kristova Uskrsnuca. Broj dvanaest,
osim toga $to upucuje na 12 apostola naslikanih na zidovima svetista,
produkt je brojeva tri i Cetiri, i dosljedno utjece na prozimanje stvari i
duha. Na Muku Kristovu 1 Raspece upuéuju, na trima svodnim jedrima
u zakljucku svetista, naslikani andeli s orudem Kristove muke, Arma
Christi (sl. 14).2 Visina lade do stropne konstrukeije (e’) priblizno od-
govara velikoj terci (81:64) i jednako kao kod male terce, rijec je o
tre¢em danu, danu Kristova Uskrsnuca, koji se u ladi nudio poboznomu
puku.®

Broj cetiri simbolizira cetvrti dan u kojem je dovrSeno materijalno
stvaranje svijeta,* $irina lade odgovara povecanoj kvarti (729:512),%
disonantnom tritonusu (fis’) koji simbolizira nesavr$enost ovozemalj-
skoga kraljevstva.®®. Neposredno iznad vrha trijumfalnoga luka o tome
simboliéno sviedoéi prizor Zrtve Abela i Kajina. Abel je pripadao gra-
du BoZzjem, a njegov stariji brat Kajin gradu ljudskom® (zemaljski i
nebeski Jeruzalem). Utemeljitelj zemaljskoga grada Kajin zbog zavisti
je ubio brata Abela, gradanina vje¢noga grada (sl. 15).%

Udaljenost od jugozapadnog zida lade do juzne stranice prozorske
niSe na juznom zidu odgovara arhitektonskoj veli¢ini Ciste kvinte (g7).
Broj pet je broj Bozje milosti ili dobrote prema ¢ovjeku,” no, broj pet
simbolizira i pet Kristovih rana” i petu Bozju zapovijed (“Ne ubij!”). U
donjem registru ciklusa Muke Kristove, u sredini arhitektonske velicine
ciste kvinte, ostaci su freske s prikazom Raspeca. Neposredno na Cistu
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13. Ivani¢ Mi-
ljanski, kapela sv.
Ivana. Istoc¢ni dio
jugoistocnog zida
lade (Muka Kri-
stova, gore: Ula-
zak u Jeruzalem;
dolje: Bicevanje
Krista).

14. Ivani¢ Mi-
ljanski, kapela

sv. Ivana. Svod u
svetistu (Krist na
prijestolju, simboli
evandelista,

Arma Christi).

kvintu nadovezuje se povecana kvinta (gis’), koju u arhitekturi lade
odreduje duzina od njezina jugozapadnog zida do osi prozorske nise na
jugoistotnom zidu i polovica je ukupne duzine prostora kapele (gis?).
Ispod prozora prikazan je manji zanr-prizor koji povezuje scene Bice-
vanja Krista 1 Krista krune trnovom krunom, muskarac koji povezuje
snop §iblja (sl. 13).™

Duzina od jugozapadnog zida lade do istocne stranice prozorske
niSe na njezinu jugoisto¢nom zidu odgovara velikoj seksti (a’).”? Njo-
me zavrSava nizanje intervala u ladi, kao Sto Sestoga dana “Na svoju
sliku stvori Bog covjeka, na sliku Bozju on ga stvori, musko i Zensko
stvori ih”.” Septime u prvoj oktavi nema kao §to je nema ni u himni
posvecenoj sv. Ivanu Krstitelju (Ut queant laxis).

Najcesce ponavljani muzicki interval pretocen u arhitektonske mje-
re koje se umnazaju geometrijskom progresijom jest povecana kvinta
(2,4,8,16132 stope). Ona se prvi put pojavljuje u debljini trijumfalnog
luka (Gis,) a potom i u Sirini sjevernog zida svetiSta (Gis), Sirini trijum-
falnog luka (gis), duzini od zapadnog zida lade do osi prozorske nise na
juznom zidu lade (gis?) i u ukupnoj duzini unutrasnjosti kapele (gis?).
Idealan osmerokut iz kojega je proistekao poligonalan tlocrt svetista,
temelji se na stranici duzine 4 stope (Gis) i opsegu od 32 stope (gis?).
Time opseg idealnog osmerokuta u sebi sadrzava i ukupnu nutarnju
duzinu kapele. No, isto tako, nikako nije zanemariva ni dimenzija koja
odgovara disonantnom tritonusu, povecanoj kvarti, koja je uocena u
$irini sjeverozapadnog zida svetista (fis) i u $irini lade (fis’). Je li smjelo
zapitati se nije li tim dvama poviSenim intervalima (fis’ i gis’) prikri-
veno oznacen donator gradnje, napose dodaju li im se i posljednja dva
intervala u ladi (¢’ i ¢?): friedrich graf aus cilli (grof Fridrik II. Celjski)?
Disonantni tritonus (povecana kvarta), uocen u svetistu, na zidu na ko-
jem je prikazana Herodova gozba (sl. 16) i u Sirini lade kod trijumfal-
nog luka, na kojemu je prikazan i lik sv. Leonarda (zastitnik zatvoreni-
ka), kao da nas upozorava na skrivenu osobnu dramu donatora kapele
(sl. 17).7* Ako pak visestruko ponavljanje povecane kvinte (gis’), medu
ostalim, prikriveno oznacuje zlatni broj (5),” onda imamo i skriveno
naznacenu godinu njezine gradnje: prijestupnu godinu 1448.7
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Ranorenesansni koncept u kasnogotickoj arhitekturi?

Bog Stvoritelj (sl. 18) i1 narucitelj u sebi ukljucuju podrijetlo geome-
trije 1 mjera primijenjenih u kreiranju i uredenju srednjovjekovne ar-
hitekture. Matematicki elementi oblikovanja imaju teolosko znacenje:
zidari i graditelji sukreatori su s Bogom, primjenjuju¢i matematiku u
kreiranju gradevine, paralelni ili zrcalni mikrokozmos prema makro-
kozmosu, Bozjoj matematickoj kreaciji svijeta.” Muzika je bila broj, a

svemir je hio muzika.”

Kreator koji je osmislio kapelu sv. Ivana u Ivani¢u Miljanskom po-
segnuo je za veli¢inama muzickih intervala ne samo u oblikovanju nje-
zina tlocrta nego i u oblikovanju njezina volumena. Isto to Leon Batista
Alberti savjetuje arhitektima u svome djelu De re aedificatoria, koje je
papi Nikoli V. prezentirao oko godine 1450. No, kapela sv. Ivana sa-
gradena je koju godinu-dvije ranije.” S obzirom na to treba se zapitati

15. Ivani¢ Miljanski, kapela sv. Ivana. Trijumfalni luk (Zrtva Abela i Kajina).
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17. Juzni dio trijumfalnog luka (Sv. Leonard).

18. Bog stvara svijet. (Bible moralisée, 1220. — 1230., Champagne
ili Paris).

odakle je kreator kapele mogao crpiti ideju o uvrStavanju matematickih
vrijednosti muzickih intervala u arhitekturu kapele?

Alberti je za svoje ideje o uvrstavanju muzickih omjera u arhitekturu
vjerojatno posegnuo za Vitruvijem, po uzoru na kojega je napisao srod-
no djelo. Vitruvije, naime, ve¢ u prvoj od deset knjiga navodi da arhitekt
mora poznavati muziku “kako bi mogao shvatiti njezin osnovni zakon i
matematicki odnos”,* a Getvrto poglavlje pete knjige Vitruvije u cijelosti
posvecuje harmoniji i muzi¢kim intervalima.®! Stoga je tim zanimljivije da
Alberti uop¢e ne spominje Boetija i njegova djela. Osim Vitruvija, Alberti
je ocito poznavao, premda tek stidljivo spominje, Pitagorino djelo koje su
propovijedali njegovi sljedbenici,® ali i neka Platonova djela, medu ko-
jima 1 tijekom srednjovjekovlja rasprostranjenog, premda tek djelomicno
prevedenog Timeja.®

Odnos izmedu arhitektonskih proporcija i muzickih omjera, koji je u
svojoj knjizi Alberti poglavito isticao, smatra se elementom koji napose
karakterizira teoriju renesansne arhitekture.* S obzirom na to, je li pri-
mjena matematickih vrijednosti muzickih intervala u kreiranju arhitekture
kapele sv. Ivana nagovjestaj renesansnog razmisljanja? Njezin rjecnik jo$
je kasnogoticki, a njezine proporcije temeljene ad quadratum u srednjo-
vjekovnoj su arhitekturi bile jednako uobicajene kao i one ad triangulum.
Nije li stoga opravdano zapitati se: ako Alberti nije utjecao na kreatora ar-
hitekture, odakle je kreator crpio ideju? Nije li, mozda, do kreatora kapele
iz Italije dospio daSak pojacanog interesa za anticku kulturu, a s njome i
za Platona?

Jedan od najranijih pisanih primjera sustava ad quadratum i ad tri-
angulum nalazi se upravo u Platonovu Timeju.®® Platon u Timeju opisu-
je nacin na koji Stvoritelj (Demiurg) cjelinu (dusa, tijelo i bivstvo) dijeli
udvostruc¢ivanjem i utrostrucivanjem muzickih intervala, tvore¢i nizove:
1,2,3,4,8,9,27, koje medusobno ispreplece. No, u pozadini Platonove teori-
je dijeljenja cjeline zapravo je Pitagorino ucenje o “jedinstvu broja, izvora
svih stvari, bozanstvu”.* Oznagivsi Pitagorino jedinstvo kao cjelinu (dusa,
tijelo 1 bivstvo), Platonov Stvoritelj (Demiurg) cjelinu dijeli intervalima
sukladnima Pitagorinoj muzitkoj teoriji harmonije.®” Srednjovjekovni ad
quadratum 1 ad triangulum prepoznaju se u Platonovim dvostrukim (1, 2, 4,
8) i trostrukim nizovima (1, 3, 9, 27), jednako kao i u Pitagorinoj muzickoj
harmoniji.* Nakon §to je u cjelini oznacen i tako podijeljen niz propor-
cionalnih geometrijskih intervala, oni su ponovno sjedinjeni umetanjem
intervala drugih proporcija, harmonic¢ne i aritmeticke, koje daju istovjetne
(tauto) 1 (kvantitativno) jednake (iso) odnose. Intervali 3:2, 4:3, 9:8, 27:16,
32:27,81:64, 128:81, 243:128, dovrseni su zavr$nim intervalom 256:243.%°

Vremenski se pojacani interes za anticku kulturu u prvoj polovici 15.
stolje¢a poklapa s promjenama u muzici, Prosdocimo de Beldomandi i
Ugolino iz Orvieta s musicom fictom tezili su obojenju i usavrSavanju
sklada. Medu ostalim, to je znacilo zadrzavanje intervala u Cistoj formi,
radije negoli u povecanoj ili smanjenoj (“usavrSavanje” smanjene kvinte
h-f! izvodilo se s h-fis'). U kapeli sv. Ivana u Ivani¢u Miljanskom taj je
odnos mjerljiv izmedu visine trijumfalnog luka (/) i Sirine lade (fis’), jed-
nako kao $to je prisutan i dramati¢no obojeni kontrast kvarte u intervalu
fis-h, izmedu Sirine sjeverozapadnog zida svetista™ i visine trijumfalnog
luka.”! Tehnicki i umjetnicki, interval fis-h ¢ini se kao da posreduje iz-
medu tradicionalnoga gotickog svijeta zvuka, s njegovim aktivnim terca-
ma i sekstama te jezgrovitim dijatonskim polustepenima, i renesansnog
svijeta s njegovim mirnim tercama i sekstama te velikim dijatonskim
polustepenima.®

Na kraju, je li previse smjelo tvrditi da arhitektura kapele sv. Ivana u
osnovi pociva na muzickim intervalima himne posvecene sv. Ivanu Krsti-
telju (Ut queant laxis), osuvremenjenima obojenjima male terce (32:27), te
povecanima kvartom (729:512) i kvintom (6561:4096)? Dasak renesan-
snih strujanja u kapeli ogleda se vise u kreatorovoj ideji negoli u samoj
realizaciji, a dramati¢no obojeni kontrasti preneseni u arhitekturu kapele
nagovjeséuju razmedu goticke graditeljske tradicije i tek nasluéenih rene-
sansnih proporcija temeljenih na muzickim intervalima.”
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36 Rijec je o engleskim mjernim jedinicama, palac Sirine 2,54 cm i stopa duzine
30,48 cm. U skladu s tim greska od 4 palca na 26 stopa jest 10,16 cm na
792,48 cm, Sto je greska od 1,28%. COLIN JOSEPH DUDLEY, Measure
and the medieval architect. Scaling up. By Crafft of Ewclyde. The Sacra-
mental Geometry of Peterborough Cathedral from 1100 to 1500.: http://me-
dievalarchitecturalgeometry.com/Index.htm (4.3.2012) - ANGELA PINTO-
RE na mnogo manjim dimenzijama konstatira pogresku od 2,26% (odnosno
2,19%). Angela Pintore (bilj. 35), str. 53 i bilj. 7. - HUGH McCAGUE, A
Mathematical look at a Medieval Cathedral. “MATH HORIZONS”, str. 12.:
http://www.maa.org/news/Horizons-April03-McCague.pdf (4. 3. 2012)

37 U prvoj oktavi matematickoj vrijednosti prime (1:1) odgovara Sirina (i duzi-
na) svetista od 10 stopa, a vrijednosti oktave (2:1) duzina lade od 20 stopa.

38 U arhitekturi kapele sv. Ivana nije uocena dimenzija od 5 stopa (167,46 cm)
kojoj bi odgovarao ton ¢ u maloj oktavi. Hipoteticki tomu je tonu mogla
odgovarati Sirina vratne niSe na izvornome jugozapadnom zidu lade.

39 Matematickoj veli¢ini tona C odgovara debljina sjeveroistocnog zida sveti-
Sta od 2,5 stopa (83,73 cm).

40 MARGO SCHULTER (bilj. 15), 4.3.1. Tuning data and chromatic octave of
C. http://www.medieval.org/emfaq/harmony/pyth.html (1. 12. 2010.)

41 Razlomak se izrazava s nazivnikom 12 jer se stopa dijeli na 12 palaca: 11
stopa i 3 palca = 11 3/12 ili 135/12. Prikazivanje brojeva decimalnom toc-
kom (zarezom) sve do potkraj 15. stoljeca bilo je nepoznato: DAVID EU-
GENE SMITH (bilj. 31), str. 238. i 239.

42 Pitagorin dijatonski polustepen u omjeru (256:243) u prvoj oktavi je
1,053498, a u maloj oktavi iznosi 0,526749. Insbruska stopa pomnozena s
Pitagorinim dijatonskim polustepenom u maloj oktavi daje 17,6 cm (33,492
x 0,526749 = 17,6 cm : 2,791 cm = 6 palca).

43 Odnos intervala /1 — ¢! prikazano u stopama: 10 stopa (120/12) — 6 palaca
(6/12) =9 stopa i 6 palaca (114/12) ili: 334,92 cm — 17,6 cm =317,3 cm.

44 Cista kvarta (. 4) 1,3333 x 334,92 cm (10 stopa) = 446,5 cm.

45 Pitagorin kromatski polustepen 1,06787 x 33,492 cm = 35,8 cm.

46 Na duzinu od 486 cm razlika od 3,7 cm do idealne mjere (482,3 cm) manja
jeod 1% (0,76 %).

47 Duzina sjeverozapadnog zida svetista je 7,2912 stope (244,2 cm), veli¢ina
ciste kvarte (0,66665) u maloj oktavi pretvorena u centimetre daje 223,3
cm, a Pitagorin kromatski polustepen u maloj oktavi (0,533935) pretvoren
u centimetre iznosi 17,9 cm. Njihov zbroj daje idealnu veli¢inu povecane
kvarte od 241,2 cm (223,3 cm + 17,9 cm). Nastala greska iznosi 1,22%.

48 Pitagorina mala terca (32:27) pretvorena u stope iznosi: 32:27 = 1,18518 x
334,92 cm =396,9 cm.

49 Mala terca daje velic¢inu 11 stopa i 10 palaca (396,9 cm) a Pitagorin kromat-
ski polustepen €ini priblizno veli¢ina jedne stope i jednog palca (35,8 cm):
396,9 + 35,8 =432,7 cm ili 12 stopa i 11 palaca. Razlika iznosi priblizno
jedan palac (435,4 —432,7=2,7 cm).

50 Krov i stropna konstrukcija prvi su puta mijenjani izmedu godine 1739.
(KAZ, protokol 156/V, str. 125: tabulatum vetustum.) 1 1748. (KAZ, proto-
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kol 156/V, str. 229: tabulatis operis arcularis, stratum cum lateribusque.).
Prema kazivanju vI¢. Zupnika Milana Jurani¢a drugi put je stropna kon-
strukcija mijenjana u 1980-im godinama.

51 Prva oktava (¢! — ¢?) preracunata u arhitektonsku veli¢inu iznosi 20 stopa
ili 669.8 cm (334,92 x 2). Pogreska od 3,8 cm na ukupnu duzinu od 666 cm
iznosi 0,57%.

52 Razlika od 6,5 cm ili malo vi$e od dva palca (5,58 cm) na duzinu od 565,2
cm iznosi 1,15%, Sto je relativno mala pogreska.

53 Maloj septimi (16:9 ili 1,7777) veli¢inom bi odgovarala duzina (ili visina)
od 17 stopa 1 9 palaca ili 17 9/12 (595,4 cm), a velikoj septimi (243:128 ili
1,8984) odgovarala bi duzina (ili visina) od priblizno 19 stopa (635,8 cm).

54 Od velike sekste dobiveni je interval manji za veli¢inu Pitagorina za-
reza: 2 (oktava):1,42382 (fis) = 1,404671 x 1,185185 (es) = 1,664795 x
1,013643265 (Pitagorin zarez) = 1,68750 (a’).

55 Velikoj terci u drugoj oktavi odgovarala bi duzina od 25 stopa i 4 palca
(847,8 cm). Razlika izmedu mjera in situ (854,1 cm) 1 onih koje bi odgo-
varale velikoj terci (847,8) iznosi malo vise od 2 palca (6,3 cm), §to je na
ukupnu duzinu pogreska manja od 1% (0,73%).

56 Mala septima (16:9) pretvorena u dimenzije arhitekture kapele bila bi duga
595,4 cm, a velika septima (243:128) 635,8 cm.

57 MELANIE RICHARDS, Pithagoras and Musica. “Rosicrucian Digest”
No. 1, 2009., str. 34. http://www.rosicrucian.org/publications/digest/di-
gestl 2009/05 web/07 richards/07 richards.pdf

58 NATALIE CROHN SCHMITT, Numerology in the York ‘Adam and Eve
in Eden’. Early Theatre 7.1 (2004): 97-102 (paper). Article 5.: http://digi-
talcommons.mcmaster.ca/earlytheatre/vol7/iss1/5 — Pjesma Adam i Eva u
raju u crkvenoj drami (misteriju) The York Mystery Plays (The York Corpus
Christi Plays), ciklusu od 48 djela koja su se izvodila u gradu Yorku od 14.
stolje¢a do godine 1569. napisana je u 10 kitica: prvih pet posveceno je Boz-
jem uvodenju Adama i Eve u vrt, a drugih pet Bozjoj zabrani drva znanja.

59 Idealna veli¢ina stranica osmerokuta duga je 4 stope (133,9 cm), osam stra-
nica osmerokuta iznosi 32 stope (1071,7 cm), koliko je priblizno i ukupna
unutarnja duzina kapele (1 068 cm). Razlika od jednoga palca na tu duljinu
posve je zanemariva pogreska.

60 “Dan Gospodnji, kao osmi vje¢ni dan, $to je posvecen Kristovim uskrsnu-
¢em”; AURELIJE AUGUSTIN, O drzavi bozjoj. Svezak I11. Zagreb, 1996.,
str. 421. (22,30,5).

61 NATALIE CROHN SCHMITT (bilj. 56). — Autorica navodi kako se u spo-
menutoj drami osam redaka nalazi u kitici Pad andela (The Fall of the An-
gels, play 1), a da je znakovito to $to je isti broj redaka u kitici posljednjeg
djela Posljednji sud (The Last Judgement), Cime je povijest zatvorila krug.

— U kapeli sv. Ivana iznad trijumfalnog luka prikazana je scena Zrtva Abela
i Kajina, a na suprotnom, zapadnom zidu lade nema saCuvanih zidnih slika,
no u srednjovjekovlju se uobicajeno na tome mjestu slikao Posljednji sud.

62 Novi zavjet, Evandelje po Luki, 24,7. “Treba da Sin Covjeji bude predan u
ruke gresnika i da bude razapet te da uskrsne tre¢i dan!”

63 Ciklus slika na zapadnome zidu lade nepovratno je izgubljen tijekom gradnje
zvonika sredinom 19. stoljeca. S obzirom na to da je cijeli sjeverni zid lade
posveéen Rodenju Isusa te Pohodu i poklonstvu triju kraljeva, a juzni Muci
Kristovoj, koja na spoju sa zapadnim zidom zavrSava scenom Polaganja u
grob, moze se pretpostaviti da je zapadni ladni zid bio oslikan prizorom Po-
sljednjeg suda ili scenama Kristove proslave, pocevsi Uskrsnucem Kristovim.

64 Stari zavjet, Knjiga postanka, 1, 14-19.

65 Broj cetiri je broj svijeta i predstavlja ljudsku slabost, bespomo¢nost i ispra-
znost. Cetiri simbolizira Zemlju: godisnja doba, doba dana, Mjese¢eve mi-
jene, glavne strane svijeta, klasi¢ne elemente (vatru, zrak, vodu i zemlju).
The Bible Study Web site: http://www.biblestudy.org/bibleref/meaning-of-
numbers-in-bible/4.html (20. 2. 2012.)

66 AURELIJE AUGUSTIN (bilj. 60), svezak I (4,33), Zagreb, 1995.: “A ze-
maljska kraljevstva On stoga daruje i dobrima i zlima, kako ne bi njegovi
Stovatelji (koji su jo$ nedorasli u napretku duse) zudjeli za tima kao za ka-
kvim golemim darovima.”

67 AURELIJE AUGUSTIN (bilj. 60), svezak II (15,2), Zagreb, 1995.

68 AURELIJE AUGUSTIN (bilj. 67), 15,5.

69 Deset zapovijedi Bozjih sadrzavaju dvaput po pet zapovijedi, Psalmi su
podijeljeni u pet knjiga, kao i pet knjiga Starog zavjeta (Petoknjizje). Ce-
tiri evandelja + Djela odgovaraju Petoknjizju Novoga zavijeta. . The Bible
Study Web site: http://www.biblestudy.org/bibleref/meaning-of-numbers-
in-bible/5.html (20. 2. 2012.)

70 Catholic encyclopedia, The five sacred wounds. http://www.newadvent.org/
cathen/15714a.htm (22. 2. 2012.)

71 Novi zavjet. Evandelje po Mateju, 27, 30: “I dok su pljuvali na nj, uzimali su
trsku 1 njome ga udarali po glavi”; Evandelje po Marku, 15, 19: “I udarahu
ga trskom po glavi, pljuvahu ga, pregibahu koljena i klanjahu mu se.”

72 Stari zavjet, Knjiga postanka, 1,24-31. - AURELIJE AUGUSTIN (bilj. 60),
11,30.: “Zbog savrSenstva broja Sest iznosi se, da je stvaranje dovrSeno u
Sest dana, ponavljanjem istoga dana Sest puta, a ne zbog toga §to bi Bogu
bio potreban kakav vremenski razmak, kao da on nije mogao sve stvari
odjednom stvoriti i zatim urediti da one primjerenim gibanjima oznace vre-
menski slijed.; ...”

73 Stari zavjet, Knjiga Postanka, 1, 27.

74 TVAN SRSA, Imaju li zidne slike u crkvi sv. Ivana u Ivani¢u Miljanskom i
skriveno znacenje?. “Kaj”, broj 1-2, Zagreb, 2009., str. 61-91.

75 BRIDGET ANN HENISCH, The Medieval Calendar Year. Pennsylvania,
2002., str. 219-220. — Zlatni broj u julijanskom i gregorijanskom kalendaru
moze se izracunati dijeljenjem godine s brojem 19, uzimajuéi ostatak i dodajuci
ostatku broj 1. Godina 1448., na koju posredno upucuju i povijesni izvori kao
na mogucu godinu u kojoj je zapoceta gradnja kapele, podijeljena s 19 daje 76,
a ostatak je 4. Dodavanjem broja 1 ostatku (4+1) dobije se zlatni broj 5.

76 ADRIANO CAPPELLI, Cronologia, Cronografia e Calendario perpetuo.
Milano, 1998., str. 40.

77 HUGH McCAUGE (bilj. 36), str. 15.

78 JAMIE JAMES (bil]. 6), str. 31.

79 IVAN SRSA (bilj. 30), str 125-142. — Prema rezultatima dosadasnjih istra-
Zivanja njezinu je gradnju potaknuo grof Friedrich II. Celjski (oko 1378. —
1454.), a neposredni povod bilo je pozakonjenje njegova izvanbracnog sina
Ivana koje je papa Nikola V. odobrio 15. 11. 1447. Gradnju je grof Friedrich
1I. Celjski, prema svemu sude¢i, zapoceo ve¢ iduce godine i, u doba kad Al-
berti svoje djelo prezentira papi, ona je zgotovljena, a vjerojatno i oslikana.

80 VITRUVIJE, Deset knjiga o arhitekturi. Zagreb, 1999., str. 13.

81 VITRUVIJE (bilj. 80), str. 108.

82 LEON BATISTA ALBERTI (bilj. 26), str. 305. 1 332.

83 Sve do 12. stoljeca Timej je bio jedini dostupan Platonov tekst koji je jos u
4. stoljecu na latinski jezik preveo Calcidius. BARBARA SATLER, Plato’s
Timaeus in the Renaissance (Translations and Commentaries). http://www.
library.illinois.edu/rbx/exhibitions/Plato/Archival%20Images/Web%20
pages/Translations.html (7. 3. 2012.). — Medu Platonovim djelima koja je
Vitruvije poznavao tijekom pisanja De re aedificatoria bila su Drzava (Po-
liteia) Zakoni (Nomoi), a ¢ini se i Timej (Timaios) 1 Kritija (Critias). LEON
BATISTA ALBERTI (bilj. 26), str. 411., bilj. 2.

84 ANGELA PINTORE (bilj. 35), str. 49.

85 MARY E. WILSON, Gothic Cathedral as theology and literature. http://udi-
ni.proquest.com/view/gothic-cathedral-as-theology-and-pqid: 1966252711/
(2.3.2012))

86 Pitagora nikad nije zapisao svoja ucenja, svoje je teorije Sirio govorom. DA-
VID EUGENE SMITH (bilj. 4), str. 72. 1 74. — Prema Ciceronu, Platon je
sam kazivao da je u Italiju dosao upoznati se s pitagorejcima, medu ostali-
ma, i s Timejom, kako bi od njih naucio sva njihova nacela.

87 DAVID EUGENE SMITH (bil;. 6), str. 75-76.

88 MARY E. WILSON. (bilj. 85).

89 DOMINIC O’MEARA, The Mathematic of Beauty in Plato and Proclus.
Princetown, 2011.

http://philosophy.princeton.edu/images/documents/Events/omeara.pdf (10. 3.
2012.) - O Boetijevoj aritmetickoj, geometrijskoj i harmonijskoj proporciji:
MICHAEL MASI (bilj. 5), str. 165-188.

90 U luneti na tome zidu prikazana je scena Herodove gozbe.

91 Iznad vrha trijumfalnog luka prikazana je scena Zrtva Abela i Kajina.

92 MARGO SHULTER (bilj. 15), 4.5. Pythagorean tuning modified: a transiti-
on around 1400. — Proporcije otvora trijumfalnog luka priblizno odgovaraju
proporciji male terce (32:27), gis-b.

93 Tlustracija br. 1 preuzeta je s web str. Wikimedia commons (autor: Romainbe-
har): https://commons.wikimedia.org/wiki/File:UtQueantLaxis-Arezzo.svg

Ilustracija broj 3. presnimljena je iz knjige: RICHARD H. HOPPIN, Medieval
music, New York — London, 1978, str. 63.

Ilustracije broj 7 preuzeta je s web stranice: http://earthanditsspecialplaces.
blogspot.com/2012/02/41-some-sacred-geometry-tools-of-master.html

Ilustracija broj 18 preuzeta je iz knjige: INGO F. WALTHER, NORBERT
WOLE, Masterpeices of lllumination. Kdln, 2005., str. 156.
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Glazbeni pedagog vec¢ od vrtica?

Antonija Poljuha

Tijekom boravka u Republici Makedoniji pruzila mi se prilika upi-
sati poslijediplomski studij na tamo$njem Fakultetu muzickih umjet-
nosti. Cim sam saznala da je u Makedoniji uobi¢ajeno imati struénoga
glazbenog pedagoga ve¢ od djecjega vrtica, znala sam u kojem ¢e smje-
ru voditi moje istrazivanje.

Ako uzmemo u obzir ¢injenicu da je djeci predskolske dobi potreban
netko tko ¢e ih strucno voditi kako bi se optimalno razvijala, logi¢no je
da je glazbeni pedagog prisutan u sustavu odgoja i obrazovanja ve¢ od
najranijih godina.

Hrvatski su stru¢njaci primijetili kako djeca sve manje pjevaju, a
samim time imaju i slabije govorne moguénosti. Izuzmemo li rijetke
glazbeno nadarene odgajatelje koji rade “cuda” s djecom, slobodne ak-
tivnosti poput folklora ili neke izvaninstitucionalne glazbene igraonice
(koje se 1 izvanredno placaju), prisutnost glazbenih aktivnosti u hrvat-
skim vrti¢ima nazalost je porazavajuca.

U Republici Hrvatskoj vrlo je ozbiljan problem, navodi profesor
Rojko, kako u predskolskom odgoju tako i u razrednoj nastavi, struc-
nost odgajatelja i ucitelja. S obzirom na to da Rojko zagovara glazbeni
odgoj kao iskljucivo slusateljsku aktivnost, jasno je da pritom najvecu
smetnju predstavlja nestrucnost u smislu nepoznavanja glazbenog opu-
sa. lako u predskolskoj dobi nije uobicajena strucna analiza glazbe koja
se slusa, to ipak ne znaci da tu aktivnost moze voditi nestru¢na osoba.
Poznato je da odgajatelji, kao i ucitelji razredne nastave, uglavnom nisu
u potpunosti osposobljeni za glazbeni odgoj, iako i tu postoje iznimke
(Rojko, 2012, 89).

Uzmemo li u obzir da je glazba sastavni dio svakoga ljudskog zivota
i da ona pridonosi svestranom razvoju djeteta, nije li na$ zadatak poti-
cati dijete ve¢ od “pelena” na druzenje i zivljenje s dobrom glazbom?

Cilj je glazbenog odgoja u vrti¢u dozivljaj glazbe i razvoj senzibili-
teta za ritam, metar, melodiju, odnosno stvaranje pretpostavki za razvoj
glazbenoga sluha.

Iako je poznato da je osjetljivost na glazbene podrazaje u vecoj ili
manjoj mjeri odredena nasljednim ¢imbenikom, ipak i okolina ima ve-
liki utjecaj na razvoj glazbenih sposobnosti. Istrazivanja pokazuju da je
kriti¢no razdoblje za razvoj glazbene osjetljivosti od rodenja do druge
godine zZivota pa u tom razdoblju dijete treba okruziti glazbenim po-
drazajima (pjevanje i slusanje glazbe pa i aktivno sudjelovanje u glaz-
benome dozivljaju). Smatra se da u razdoblju od trece do Seste godine
djetetova zivota ono stvara kriticki stav prema glazbi. Zbog toga je vrlo
vazno ve¢ u ovoj dobi djetetu pruziti kvalitetne glazbene podrazaje i
pomno planirati glazbene aktivnosti. Upravo je glazbeni pedagog taj
koji stru¢no, kvalitetno i s puno ljubavi moze posredovati izmedu feno-
mena glazbe i fenomena djeteta.

Dokazano je da odrasli nesvjesno prenose na djecu svoje stavove
kao i svoje emocije o glazbi. Sto je s onom djecom ¢&iji odgajatelji ne
slusaju umjetnicku glazbu i ne vole je? Kako razviti glazbeni sluh kod
djece ¢iji roditelji pa i odgajatelji ne slusaju umjetnicku glazbu, ne zna-
ju pjevati, a nemaju ni osjecaj za ritam? Nije li takvo dijete unaprijed
osudeno na neglazbenost ako ga ne potakne glazbeni pedagog?

Kakav bi trebao biti taj nas glazbeni pedagog? Najvaznija je osobina
glazbenoga pedagoga ljubav prema glazbi, djeci i poslu koji obavlja. Ulo-
ga glazbenoga pedagoga u vrticu jest pobuditi u djeci osjecaj za lijepo,
postaviti osnove glazbenog ukusa, razvijati muzikalnost, potaknuti razvoj
glazbenog sluha i ritma te tako doprinijeti njegovu svestranom razvoju.

U Republici Makedoniji uloga je glazbenoga pedagoga koordinacija
izmedu fenomena glazbe s jedne te odgajatelja, roditelja i djece s druge
strane.

“Vrlo je vjerojatno da se kod djece ve¢ u predskolskoj dobi formira-
ju stavovi koje je kasnije Cesto teSko modificirati” (de la Motte — Haber,
1999, 78). Nismo li prema tome malo zakasnili s uvodenjem stru¢no
zastupljenoga glazbenog odgoja tek u cetvrtom razredu osnovne skole?

Valja naglasiti jos jednu ¢injenicu: Ako je prisutnost glazbe u zivotu
djeteta povezana samo s glazbenim pedagogom, bez suradnje roditelja
1 odgajatelja, sa sigurno$¢u mozemo reci da je takvo glazbeno iskustvo
nedovoljno za potpuni djetetov razvoj. Dakle, dijete treba biti okruzeno
glazbom i glazbenim poticajima, zalaganjem svih nas odraslih, i uspjeh
zasigurno nece izostati. Ono ¢e jednoga dana postati slusateljska publi-
ka, sposobna odabrati dobru glazbu.

Rad s predskolcima zahtijeva intenzivan angazman glazbenoga pe-
dagoga te puno snage i kreativnosti. Pripremu za sat glazbenog odgoja
treba kvalitetno i detaljno razraditi te biti u dogovoru s odgajateljima.

Obveza odgajatelja je svakoga dana s djecom slusati glazbu koju im
je osigurao glazbeni pedagog, no odgajatelji Cesto zanemaruju slusanje,
Sto smo uvidjeli prilikom slucajnih posjeta pojedinim skupinama.

Planiranje glazbenih aktivnosti

Planiranje u odgojno-obrazovnom radu na podrucju glazbenog
odgoja neophodno je i obvezno. Svaki odgajatelj na pocetku godine
izraduje plan za svako odgojno-obrazovno podrucje, pa tako i glazbeni
pedagog sastavlja godiSnji plan glazbenih aktivnosti. Planovi moraju
zadovoljavati osnovne ciljeve kognitivnog, afektivnog i psihomotoric-
kog razvoja o cemu ¢e biti rijeci nesto kasnije.

Svako je dobro planiranje realna osnova za uspjesnu realizaciju sa-
drzaja i tema (tematsko i dnevno planiranje). Plan se primjenjuje na
odredeni narastaj djece i prilagoden je njihovu psihofizickom razvoju,
njihovim interesima, potrebama i sposobnostima.

GodisSnje planiranje

Plan sadrzava razvojne zadace koje treba savladati odredena sku-
pina u tekucoj godini, teme, plan za suradnju s roditeljima, kao i plan
stru¢nog usavrSavanja odgajatelja i glazbenog pedagoga.

Tematsko planiranje

Tematski planirati znaci napraviti uzi izbor odnosno konkretan sadr-
zaj ili temu koja ¢e biti obradena, vode¢i racuna o raspolozivom prosto-
ru, kao i o cjelokupnoj realizaciji teme.

Dnevno planiranje

Ovaj vid planiranja obuhvaca strukturu aktivnosti, rada i igre za sva-
ki konkretan dan. Na taj nacin uravnotezuju se aktivnosti koje zahtije-
vaju vecu pokretljivost, kao i one koje zahtijevaju mirovanje. Dnevnim
planiranjem odredujemo temu, zadace, nacine rada, motivaciju djece
za rad, prilagodavanje kutica i etapa realizacije teme za konkretan dan.

Planiranje s obzirom na razli¢ite razvojne aspekte
Kognitivni vid glazbenog razvoja odnosi se na formiranje glazbenih

pojmova koji su rezultat perceptivnih iskustava. Vrlo je vazno djetetovo
sudjelovanje u glazbi te stvaranje poticajne glazbene okoline.

THEORIA, godina XV, broj 15, rujan 2013. 21



“Kognitivni razvoj obuhvaca razvoj slozenih misaonih procesa po-
put rasudivanja, misljenja, uocavanja i rjesavanja problema te kreativ-
nog stvaranja.” (Vidovié, Steti¢, Rijavec i Miljkovié, 2003, 47).

Ovaj misaoni razvoj ovisi o razvoju razli€itih osjetnih sposobnosti te
osjetila sluha, vida i opipa. (S. N., 2011)

“Afektivni vidovi glazbenog razvoja odnose se na sposobnosti estet-
skog procjenjivanja, preferencija i glazbenog ukusa.” (Dobrota, 2003,
144). Valja imati na umu da se na ovu estetsku osjetljivost u najranijoj
dobi djeteta moze snazno utjecati. Dakle, vrlo je vazna poticajna glaz-
bena okolina kao i glazbeno iskustvo. Vrlo vaznu ulogu ima njegovanje
pozitivnih osjecaja (ljubav, radost, sre¢a, zadovoljstvo, opustenost, si-
gurnost). Slusajuci glazbu dijete govori o svojim osjecajima. Sposobno
je pratiti Cak i baletnu predstavu.

“Sto se ti¢e motoritkih komponenti glazbenog razvoja, rana moto-
rika i glazbeni razvoj ne moraju se odvijati jednakom brzinom. Vazno
je opet, poticanje spontanog pokreta uz glazbu, ¢ime ¢e se posti¢i sve
bolja uskladenost pokreta i glazbe.” (Dobrota, 2003, 145)

Tijekom istrazivanja napravljen je i kratak upitnik za odgajatelje
ispitivane djece. Istrazivanje je napravljeno tijekom 2012. godine za
potrebe moje magistarske radnje pod nazivom Prisutnost glazbenih ak-
tivnosti u vrti¢éima centralnoga gradskog podrucja Skopja. Ispitivana
populacija obuhvatila je 130 djece uzrasta izmedu 5 i 6 godina, 65 nji-
hovih roditelja te 12 odgajatelja ispitivanih vrtickih grupa.

Upitnik za odgajatelje

1. Volite li slusati klasi¢nu glazbu? DA NE
2. Cesto pjevate? DA NE
3. Svirate li barem 1 instrument? DA NE

4. Poticete li djecu na jednu vrstu glazbene aktivnosti (slusanje, pje-
vanje, ples, uporaba udaraljki)? DA NE

Ovim upitnikom smo htjeli pokazati koliko je vazna uloga glazbe-
nog pedagoga u prezentiranju glazbenih aktivnosti u vrti¢u. Uspjeli
smo u tome! 8% odgajatelja uopce ne slusa klasicnu glazbu (Sto je sa
slusanjem glazbe u vrticu?), 15% ispitanika ne pjeva Cesto (Sto je s
pjevanjem pjesmica s djecom?) i Cak 75% ne svira niti jedan instrument

(gdje je ono lijepo ako nemamo glazbenu pratnju uz pjevanje, sviranje
na djecjim glazbalima ili dozivljaj glazbenog djela?). Sre¢om, u Repu-
blicu Makedoniji glazbeni je pedagog taj koji pokriva ove odgajateljeve
“nedostatke” pa je njegova prisutnost u vrti¢u svakako opravdana.

Sli¢na je, vjerojatno, i situacija s odgojiteljima u Republici Hrvat-
skoj pa se mozemo zapitati imaju li nasa djeca jednako pravo na glaz-
beni odgoj kao i mali Makedonci ili ¢emo zbog nedostatka volje, novca
i kreativnosti propustiti nasoj djeci dati ono Sto je za njih najbolje?

Zbog svih ovih argumenata naglaSavam potrebu uvodenja glazbe-
nog pedagoga vec¢ u predskolske ustanove i apeliram na svjesnost o
potrebi stru¢noga vodenja glazbenih aktivnosti u dje¢jim vrti¢ima. Ne
smije nam biti svejedno kakvu mladost odgajamo!

Zavrsit ¢u mislima Svedskoga pedagoga Svena Sjogrena i pretpo-
stavljenima dati razmisljati: “Ova mala djeca ¢e jednoga dana biti odra-
sli ljudi — ljudi sa ili bez samosvijesti, sa ili bez sposobnosti empatije
ili logicke misli, sa ili bez maste ili vizije koja je potrebna za rjesavanje
novih problema koji nas ¢ekaju iza ugla, sa ili bez sposobnosti voditi
ljudsko drustvo na njegovom trnovitom putu... Drustvo koje investira
sredstva u djecu je drustvo s vjerom u svoju buducénost. Aktivno sudje-
lovanje u ucenju i izvodenju glazbe je takvo sredstvo.” (Sjorgen, op. c.)
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Skolski kviz iz solfeggia So-Fa-Labin kao primjer dobre prakse
Prijedlozi 1 mogucnosti realizacije

Nikola Lovrini¢

Natjecanja i smotre neki su od mnogobrojnih oblika javnog djelo-
vanja Osnovne glazbene Skole Matka Brajse Rasana pri Puckom otvo-
renom ucilistu u Labinu. Budu¢i da se programi odgoja i obrazovanja
u glazbenoj skoli temelje na razvijanju stvaralackih sposobnosti i ra-
zotkrivanju nadarenosti za glazbu, u takvim oblicima predstavljanja do
izrazaja dolaze ucenici vece stvaralacke snage od kojih se moze oce-
kivati da ¢e se glazbom profesionalno ili barem kao hobijem aktivno
baviti i nakon osnovnoskolskog obrazovanja.

U zelji da se osim sviranja razli¢itih instrumenata istakne i vaznost
teorijskog obrazovanja te nastave solfeggia, ucitelji ove Skole — Ma-
rijano Atanaskovi¢, Melita Lasek, Penana Levak i Nikola Lovrini¢ —
osmislili su javni ekipni kviz iz solfeggia pod nazivom So-Fa-Labin.
Naime, razvijanje svijesti o parametrima glazbenoga jezika, stjecanje
intonacijskih i ritamskih vjestina, dugotrajan je proces bez jamstva ko-
nacnoga ishoda, od prvoga susreta sa solfeggiom preko niza provjera
sve do zavr$nog ispita. Upravo je stoga kviz za razliku od klasi¢nih
natjecanja zamisljen na jedan sasvim drugaciji, iznimno motivirajuci i
zabavan nacin, u okviru manifestacije na kojoj nastupa veéi broj uceni-
ka podijeljenih u ¢etveroclane ekipe.

Sama je manifestacija podijeljena u tri cjeline ograni¢enoga trajanja
(do dvadeset minuta) u kojima se po razli¢itim principima — tko je brzi,
tko pogrijesi ispada iz igre i sl. — nadmecu cetiri ekipe sastavljene od
ucenika susjednih razreda (I. — I, IIl. = IV. i V. — V1. razred). Pazljivo
osmisljeni zadaci formulirani su u obliku raznovrsnih igara kao $to su,
primjerice, igra asocijacija, memory, igre pod nazivom Slozi ljestvicu!,
Slozi pjesmu!, Izbaci uljeze!, Dopuni prazne taktove!, Slusne primjere
povezi s notnim zapisom! 1 dr. Za svaku je od njih predviden moguéi
broj osvojenih bodova koji se nakon svake igre zbrajaju kako bi se u
konacnici mogla proglasiti najbolja ekipa. Clanovi pobjednickih ekipa
svake kategorije osvajaju posebne nagrade — nosace zvuka, knjige o
glazbi ili sl. — dok svi sudionici dobivaju priznanje za sudjelovanje.

Na opisani se nacin malim i velikim rukama koje na klavijaturama,
tipkama, ventilima i zicama grade i ucvrS¢uju respektabilan ugled la-
binske glazbene skole, u promicanju glazbenih vrijednosti svojim zna-
njem pridruzuju i mladi labinski glazbeni teoreticari. Kviz je otvoren
za sve ucenike, roditelje i zainteresirane koji svojim prisustvom zele
bodriti svoje glazbene igrace.

Da bi uopée doslo do prve realizacije kviza, a u Skolskoj godini
2012./2013. odrzava se po treci put, trebalo je vrlo precizno osmisliti
propozicije, koje ¢e se kroz praksu dalje poboljsavati i koje ¢u u nastav-
ku pokusati sumirati s prijedlozima igara za svaki pojedini segment.

1. Igra asocijacija’

Princip: po uzoru na Kviskoteku, televizijski kviz opéeg znanja koji
je svojevremeno emitirala TV Zagreb. Bez obzira zna li pojedina eki-
pa rjesenje kojega stupca ili konacno rjesenje, uvijek prethodno treba
otvoriti jedno polje; u protivnom igru nastavlja sljedeca ekipa.

Maksimalni broj bodova: za svaki odgovoreni stupac 5 bodova, a za
konacno rjesenje 10 bodova, ukupno 30 bodova.

1 Za realizaciju igre asocijacija angaZiran je programer, g. Zeljko Ernegi¢,
koji je za potrebe kviza izradio poseban ra¢unalni program.

a) Primjer za ekipe 1. — II. razreda

A B C D
1 Sjedi ! pravac 1 Suplje
2 Give me ! ravna 1 prazno
3 petarda kosa 1 svemir
4 odli¢an valovita 1 nistavilo
5 CRTA 4 PRAZNINA
NOTNO CRTOVLIE
b) Primjer za ekipe IIL. - IV. razreda
A B C D
1 konsonanca Cista ? kralja visina
2 velika smanjena ? prascica jacina
3 mala interval ler trajanje
4 c-e prsti ol boja
TERCA KVINTA TRI TON
KVINTAKORD
¢) Primjer za ekipe V. — VL. razreda
A B C D
1 adut visoki __tonija enharmonijski
2 Sampion vitamin fr ka zamijenjen
3 iz rukava muha pl_ t ton
4 prvak sto __kim fis
As C Es Ges
DOMINANTNI SEPTAKORD
d) Mogudéi primjer za srednju $kolu
A B C D
1 Cis Fis H E
2 Fis H E A
3 H E A D
4 E A D G
A D G C

2. Slu$no prepoznavanje

Princip: svaka ekipa treba naglas procitati svoje rjeSenje, pri cemu
voditelj ne daje rjeSenje (niti pokazuje ikakvu reakciju) dok sve ekipe
ne izgovore svoje rjesenje; bodove moze osvojiti vise ekipa.

Maksimalni broj bodova: 10.
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a) intervali — Dobitna kombinacija (I. - IL. razred)

— zadatak je ekipa poredati odsvirane intervale oznacene slovima a,
b, c, d, e, f (slova su odabrana jer bi brojke natjecatelje mogle asocirati
na veli¢inu intervala);

—uobzir dolazem. 2, v. 2, m. 3,v. 3,¢.41¢C. 5.

PosloZi navedene intervale redom kojim su odsvirani:

a b | ¢ d L e f H
m2 ' v2 'm3 ' w3 | &4 ' &5
Rjedenje intervala:

€ ¢ ¥ F 0o 0 8
m3 &4 v.2 | &5 m2 w3

b) intervali i kvintakordi — Izbaci uljeza! (IIL. — IV. razred)

— izmedu deset slusnih primjera (u kojima ¢e se odsvirati sedam
intervala i tri kvintakorda) potrebno je detektirati uljeze — kvintakorde,
pri ¢emu se ekipama ne smije reci koliko ¢e uljeza biti;

— ekipa (ili viSe njih) koja to¢no rijesi prvi dio zadatka ima pravo
na nastavak igre u kojem ¢e se sve odsvirati jos§ jednom, no ovoga puta
zadatak ¢e biti odrediti vrstu kvintakorda (durski, molski, povecani ili
smanjeni).

Medu 10 intervala pronadi uljeze:
1. 2 3 4. 5.
| | | | ]
I L] I I 1
6. 7 8. 9. 10.

Kvintakordi - uljezi:

O N ©)

@ | 7. | - |!m'u

Todan slijed:

S D M P

¢) trozvuci — Dobitna kombinacija (V. — VL. razred)

— prepoznavanje trozvuka tako da su oni unaprijed pripremljeni u
notnome zapisu na jednome tonu i iznad spomenutog zapisa oznaceni
brojevima od 1 do 6;

— zadatak je determinirati redoslijed kojim su odsvirani;

— u obzir dolaze svi kvintakordi (dur, mol, povecani, smanjeni) te
durski i molski sekstakordi, odnosno kvartsekstakordi.

PosloZi navedene trozvuke redom kojim su odsvirani:

o]
L
=

RjeSenje trozvuka:
4 2 1 5 3 6

v == —— —
(3] M53 D 543 ] MEd

3.1. Ritamska igra Napravi red!

U prezentaciji je pripremljen jedan ritamski primjer ¢iji su takto-
vi pomijesani u razlicitim mjerama (s time da oznaka mjere, naravno,
nigdje nije navedena), pri cemu je zadatak ucenika pomijesane taktove
sloziti na odgovaraju¢i nacin, tj. napraviti vise kra¢ih primjera u toc-
nim mjerama. U konacnici treba sastaviti tri ritamska primjera od po
tri takta.

Princip: brzi pobjeduje. Svoje rjesenje najprije izgovara predstavnik
ekipe koja se javila prva; ako je rjeSenje pogresno, prelazi se na ekipu
koja se javila druga itd.

Maksimalni broj bodova: 15.

a) L. - IL. razred
—u obzir dolazi 2/4, 3/4 i 4/4 mjera.

Napravi red
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RjeSenje ritamske igre

b) III. — IV. razred
—u obzir dolazi 2/4,3/414/4, zatim 2/8, 3/814/8te 2/2,3/214/2
mjera.

Napravi red

RjeSenje ritamske igre

1 2 6
wis e

4 8

3.2. Ritamska igra Zapisi ritam! (V. — VL. razred)

— iz kraéega melodijsko-ritamskog primjera od najvise 4 takta koji
se viSe puta sviraju u cjelini, ekipe trebaju izvudi, zapamtiti, zapisati i
potom izvesti samo ritam, pri ¢emu se na kraju boduje iskljucivo pre-
cizna izvedba.

4. Igra na ispadanje SloZi [jestvicu!
(samo za [. —IL. 1 I1I. — IV. razred)

Princip: ekipa koja pogrijesi ispada iz igre tako da na kraju ostaje
samo jedna; ako ekipe stalno daju tocne odgovore, situacija se otezava
zadavanjem ljestvice u silaznom smjeru.

Maksimalni broj bodova: 10.

a) L. - IL. razred

— predstavnici svake ekipe abecedom izgovaraju sljede¢i ton zadane
durske ljestvice prema formuli 1 1 % 1 1 1 % (npr. A-dur: a-h,
h-cis, cis-d, d-e,...).

b) III. — IV. razred

— predstavnici svake ekipe abecedom izgovaraju sljede¢i ton zadane
harmonijske molske ljestvice prema formuli 1 % 1 1 % 1% %;
(npr. harmonijski h-mol: h-cis, cis-d, d-e, e-fis,...).

5. Dopuni prazne taktove
(samo za V. — VL. razred)

Zadatak je ekipa popuniti prazne taktove, tj. zapisati dio melodije
koji nedostaje u melodijsko-ritamskome primjeru; primjer se vise puta
svira u cjelini ili po moguénosti pusta s nosaca zvuka.

Princip: brzi pobjeduje. Maksimalni broj bodova: 10.

Primjer: Luigi Boccherini, Menuet iz Gudackoga kvinteta u E-duru,
op. 11, br. 5 (prvidio Il: a:lll: b a :I).

Dopuni prazne taktove:

Luigi Boccherini
Menuei

Napomena:

Oenadena dva upitnika odnose se na potpuno istu melodiju.
Dakle, u jednoj izvedbi (s repeticijom), traZena melodija
Cuje se Cetiri puta.
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RjeSenje: Plesi, plesi crni kos

Luigi Boccherini
Menuet 4 1

RjeSenje: 4132

e b) IIL. — IV. razred
===t = Sis= —u obzir dolaze jednostavnije djecje, folklorne pjesme ili skladbe iz
literature kao npr. Kisa pada, Vehni, vehni fijolica, Laku no¢ J. Brahmsa
isl.

Slozi pjesmu

6. Intonacijska igra SlozZi pjesmu!
(samo za I. — IL. 1 [II. — IV. razred)

U prezentaciji je pripremljena jedna djecja pjesma u kojoj je sli-
jed taktova pomijesan, melodijski nelogi¢an i nemuzikalan. Zadatak je
pomijesane taktove posloziti to¢nim redoslijedom. Pjesma se pritom
cijelo vrijeme svira na klaviru, naravno, pravim redoslijedom, ili, jo§
bolje, izvorna se izvedba pusta s nosaca zvuka.

Princip: brzi pobjeduje, tj. najbrza ekipa naglas treba izgovoriti svo-
je rjeSenje, odnosno brojke slozene odgovarajué¢im redom.

Maksimalni broj bodova: 10.

a) L. - IL. razred

—u obzir dolaze jednostavne djecje pjesme u jednome od tonaliteta
koji se obraduju u nizim razredima (C-dur, G-dur, F-dur) kao npr. Maca
prede, Plesi, plesi crni kos, Bratec Martin, Sve pticice iz gore, Mi smo

djeca vesela isl. Poredaj navedene dijelove tako da dobijes odslufanu pjesmu.

SloZi pjesmu Lak noé

Bolmnnes Brabems
(18351897
1 2

¥

RjeSenje: 2413
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7. Povezivanje slusnih primjera s njihovim
notnim zapisom (samo za V. — VI. razred)

Umyjesto intonacijske igre Slozi pjesmu!, ekipama visih razreda pri-
premljena su Cetiri slusna primjera iz glazbene literature koje treba po-
vezati s njihovim notnim zapisom. Pritom treba istaknuti da se primjeri
ne pustaju u cijelosti, ve¢ su za ovu igru prethodno pripremljena Cetiri
muzikalno odrezana isjecka. Prvom su prigodom (Sk. god. 2010./2011.)
uzeta Cetiri primjera iz Bachova Dobro ugodenoga klavira:

WIK 1, 5. Preludij u D-duru;

WIK I, 9. Preludij u E-duru;

WTK I, 8. Preludij u es-molu;

WTK I, 12. Preludij u f-molu.

U skolskoj godini 2011./2012. odabrana su Cetiri primjera iz Bacho-
vih Brandenburskih koncerata:

Br. 1, II. stavak: Adagio;

Br. 1, IV. stavak: Menuet;

Br. 2, 11. stavak: Andante;

Br. 2, I11. stavak: Allegro assai.

Princip: svaka ekipa treba naglas procitati svoje rjeSenje, a bodove
moze osvojiti vise ekipa. Radi provjere i potvrde tocnosti, primjeri se
potom slusaju jo$ jednom, a dodatni zadatak ekipa koje su dale to¢no
rjesenje, ovisno o zadanim skladbama, moze primjerice biti prepozna-
vanje instrumen(a)ta koji prvi donose odslusanu temu.

Maksimalni broj bodova: 10+5.

8. Memory?

Princip: trazenje i paméenje parova uz najmanji broj pokusaja; sva-
ka ekipa naizmjence otvara po dva polja; ukoliko ih poveze ima pravo
na daljnja otvaranja.

Maksimalni broj bodova: po 1 bod za svaki pogodeni par, ukupno
8 bodova.

a) Primjer za ekipe 1. — II. razreda — Povezi glazbene termine i zna-
kove!

I IL 111 Iv.
) I
o e
C # b : ¢
b ! mf 9 :

2 Za realizaciju ove igre takoder je angaZiran programer, gdin. Zeljko Erne-
¢i¢, koji je za potrebe kviza izradio poseban racunalni program.

b) Primjer za ekipe III. — IV. razreda — Povezi intervale!

1. II. I11. IV.
velika
A e!-f! terca c¢'-g' c¢'-d'
mala velika
B a-c' c'-a' sekunda septima
velika velika mala
C | sekunda clf! seksta terca
¢ista Cista
D cle! kvinta cl-h! kvarta

c) Primjer za ekipe V. — V1. razreda — Povezi paralelne tonalitete!

I. I1. I11. IV.

A | C-dur g-mol h-mol G-dur

B cis-mol e-mol a-mol c-mol
C F-dur Es-dur B-dur A-dur
D | fis-mol E-dur D-dur d-mol

Za kvalitetnu realizaciju opisanog kviza, koji se odrzava na pozor-
nici dvorane gdje se inace odrzavaju skolski koncerti, uz temeljitu pri-
premu potrebna je i dobra uigranost realizacijskog tima: voditelj koji
konstantno odrzava poticajnu atmosferu, ucitelj koji svira slusne zadat-
ke i upisuje bodove na za to predvidenu plocu, majstor tona koji po po-
trebi pusta glazbu, tehnicka podrska, tj. ucitelj koji na velikome platnu
s projekcijom sa straznje strane (kako ne bi smetao publici) prikazuje
zadatke te troclani ziri koji prati regularnost kviza i u eventualnim pro-
blemskim situacijama donosi konac¢nu odluku.

Kako je vidljivo iz prethodnoga prikaza, kviz je oblikovan tako da
bude dinamican, da ne traje predugo, i za razliku od klasi¢nih natjeca-
nja u kojima se inzistira na tezini, ima za cilj omogu¢iti svima da se
iskazu i da jednostavno zavole solfeggio, Sto posebno dolazi do izrazaja
u nastavnim satima koji mu prethode — svi zele sudjelovati i nestrpljivo
cekaju termin odrzavanja. U Zelji za stalnim poboljSanjem i unapredi-
vanjem nastave i ucitelja solfeggia, u skladu sa suvremenim nacinima
poucavanja i u¢enjem kojemu je u sredistu ucenik, organizacija kviza
iz solfeggia 1 uporaba razli¢itih metodickih postupaka kao dobro osmi-
Sljene igre na samoj nastavi svakako pripomaze poticanju pozitivnog
odnosa izmedu ucenika i nastavnog predmeta, stvaranju dobrog odnosa
izmedu ucitelja i uc¢enika, doprinosi odgovornosti, osje¢aju za praved-
nost i pozitivnim osje¢ajima u skoli te nadasve nastojanju da Skola po-
stane §to ugodnijim mjestom za boravak.

Upravo iz strategije fleksibilnosti i potrebe za bezgranicnom kre-
ativnos¢u proizisle su igre pod nazivom Pokvareni telefon prilikom
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naglasavanja kojega struénog pojma, spomenuta Igra asocijacija za
termine iz teorije glazbe, Telefonska centrala’, Najslabija karika®, Do-
bitna kombinacija ili Pronadi redoslijed!, Izbaci uljeze!® itd., koje
obogacuju nastavu solfeggia, te uz brojne uspjehe malih instrumenta-
lista, daju prepoznatljivost i teorijskom odjelu Skole. Prikazavsi ovdje
samo one igre koje su dosad isprobane na labinskome solfedistickom

3 Rijec je o igri slusnog prepoznavanja intervala po principu telefonskog raz-
govora i telefonske centrale koja je odgovorna za eventualno krivo prespa-
janje linija. Naime, ucenici se podijele u grupe na taj nacin da svaka grupa
predstavlja odredeni interval, uz grupu koja predstavlja centralu. Simulira-
judi telefonski razgovor, tj. imitirajuci rukom drzanje telefonske slusalice na
uhu, ucitelj svira intervale, a odgovarajuca grupa treba se podizanjem ruke
javiti na svoj interval. U slucaju da se nitko ne javi, buduci da “nikoga nema
doma”, ucitelj se obraca centrali radi provjere veze; isto tako, u slucaju da
se javi viSe grupa, ucitelj se ponovno obraca centrali radi “smetnje u vezi”.
Opisani je primjer samo jedan u nizu prijedloga kako prilikom slusnog pre-
poznavanja aktivno angazirati sve ucenike. Osim toga, druga se varijanta

kvizu, valja istaknuti da je Zelja organizatora konstantno isprobavati i
izmjenjivati nove igre kako bi kviz iz godine u godinu zadrzao kvalitetu
1 interes, zaviruju¢i uvijek iznova u Euterpin svijet, ne ispustajuci iz
vidokruga niti jedno od uporiSta u cetverokutu “ucenici — ucitelji — ro-
ditelji — drustvena zajednica”.

moze izvesti na taj nacin da ucitelj svira interval, a “prozvana” ga grupa
treba intonirati odnosno treba se javiti u pravom smislu rijeci.

4 Igra slusnog prepoznavanja na ispadanje.

5 Prepoznavanje intervala i akorda u harmonijskom kontekstu tako da ih se
tijekom sata napise na plocu, a potom ih ucitelj numerira i svira drugim
redoslijedom, dok ucenici zapisuju samo brojke. V. igru 2c.

6 Rijec je o vjezbi slusnoga prepoznavanja koja se organizira na taj nacin da
se ucenici podijele u grupe, pri cemu npr. grupa A zapisuje samo intervale,
grupa B trozvuke, a grupa C cetverozvuke, dok ucitelj svira sve navedeno,
naravno, razli¢itim redoslijedom.

v

Novo izdanje u biblioteci
Hrvatskoga drustva glazbenih teoretiCara

Martina Belkovic

KAJDANKA-VJEZBANKA

za solfeggio za srednju glazbenu Skolu

hdé!
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Snizeni sedmi

Tihomir Petrovié¢

Sazetak:

U srediSte ¢e se razmatranja uzeti jedan akord — durski kvintakord
snizenoga VIL. stupnja u duru (u daljnjem tekstu: -VIL.), koji se nazva
subtonickim ili miksolidijskim kvintakordom. U tekstu ¢e se razmotriti
njegova uloga u glazbenom sadrzaju s obzirom na harmonijske funkcije
koje moze izraziti — a to su sve tri: tonicka, subdominantna i domi-
nantna, i sve potkrijepiti glazbenim primjerima iz podrucja klasi¢ne i
popularne glazbe.

Pojam harmonijske funkcije

Odnose izmedu akorda u tonalitetu opisujemo prema ulozi koju
ostvaruju u glazbenome sadrzaju. Ulogu svakoga pojedinog akorda na-
zivamo njegovom harmonijskom funkcijom.

Harmonijskom se funkcijom izrazava znacenje, smisao i djelovanje
pojedinoga akorda unutar neke odredene harmonijske cjeline, u odno-
su na slusno srediste — toniku. Sustav takva razvrstavanja svih akorda
kojima se sluzimo u tonalitetnoj glazbenoj praksi razraduje tzv. teorija
funkcija.

Tri su razli¢ite harmonijske funkcije poput triju harmonijskih polova
koji jednoznacno odreduju tonalitet, bas kao Sto tri tocke u prostoru
jednoznacno odreduju ravninu. Njemacki ih je muzikolog i teoreticar
Hugo Riemann (1849. — 1919.), autor teorije funkcija, nazvao prema
glavnim stupnjevima u ljestvici. Od njegova doba tako govorimo o to-
nickoj, dominantnoj i subdominantnoj harmonijskoj funkciji.

Nositelj je i glavni predstavnik pojedine harmonijske funkcije akord
glavnoga stupnja ljestvice. Njemu se pridruzuju dva tercno srodna
akorda sporednih stupnjeva, kao prva (snaznija, jasnija, bolja) i druga
(slabija, teze prepoznatljiva) zamjena, Cime nastaje skupina akorda koji
mogu izraziti isto harmonijsko stanje, tj. istu harmonijsku funkeiju.

Oznaka je odredene harmonijske funkcije veliko slovo u zagradi:
(T) = tonicka funkcija, (S) = subdominanta funkeija i (D) = dominantna
funkcija, za razliku od istoga velikog slova bez zagrade, kojim se ozna-
¢avaju pojedini glavni akordi: T = tonicki kvintakord, S = subdominan-
tni kvintakord, D = dominantni kvintakord.

Tonicku harmonijsku funkeiju — (T) — opisujemo kao stabilno i
mirno stanje, prirodan pocetak i zavrSetak harmonijskoga kretanja ili
harmonijske progresije. Tonicku harmonijsku funkciju moze stoga ima-
ti samo konsonantni akord, primjerice, durski ili molski trozvuk, ili pak
na njima zasnovani veliki durski ili mali molski cetverozvuk.

Dominantnu harmonijsku funkciju — (D) — opisujemo kao stanje
napetosti koja trazi svoje razrjeSenje u akordu tonicke funkcije. Akord
dominantne funkcije u sebi najcesée ukljucuje uzlaznu vodicu i s njom
stjeCe znacenje uzroka koji tezi k nastavku i razrjesenju u akord tonicke
harmonijske funkceije kao posljedicu. Spoj akorda dominantne i tonic-
ke harmonijske funkcije isticemo kao primjer uzrocno-posljedicnoga
spoja akorda, kojim se najcesce iznosi i potvrduje jednaka takva veza
izmedu vodice i tonike.

Subdominantna harmonijska funkcija — (S) — prirodan je i oce-
kivan otklon od tonicke harmonijske funkcije, a dozivljava se kao za-
tamnjenje harmonijskoga kretanja. U tome smislu ima suprotan naboj
od dominantne funkcije. Gotovo bi se moglo re¢i da je subdominantna
harmonijska funkcija ona s najnizom energijom, a katkada se raspo-
znaje kao ono $to nije ni tonicka ni dominantna harmonijska funkcija,
ali mora postojati da bi se uopce nesto moglo raspoznati kao tonicka i
dominantna harmonijska funkcija. Uz tu se napomenu, koja u potpuno-
sti upucuje na slozenost uocavanja odnosa izmedu akorda, tj. prepozna-

vanje smjene triju razli¢itih harmonijskih stanja/funkcija, moze dodati
i ova: “Harmonijska funkcija djeluje u odnosu na tijek vremena u
prvome redu unaprijed, dakle onako kako glazba tece, ali katkada
i unazad. Harmonijska je funkcija kategorija koja se u ljudskome
paméenju ostvaruje tek pod uvjetom da istovremeno doZivljavamo,
prisje¢amo se i o¢ekujemo.” (Amon, Reinhard: Lexikon der Harmo-
nielehre, Wien-Miinchen: Doblinger-Metzler, 2005, str. 268). Razvoj
osjecaja za harmonijsku funkciju jedna je od najvaznijih zadaca glaz-
benoga nauka, posebno onoga njegovog dijela koji nazivamo naukom
o0 harmoniji.

Harmonijska analiza dijatonskih glazbenih djela, onih koja su iz-
gradena samo od akorda sastavljenih od tonova predznacene ljestvice,
svodi se na odredivanje harmonijske funkcije tih akorda. No kada se u
glazbenome djelu pojave i alterirani akordi, njima ne pridajemo nove
harmonijske funkcije. Njihov se suodnos s akordima u okruzju opet
svodi pod izrazavanje jedne od triju mogucih harmonijskih funkcija,
no taj je osjecaj privremen, traje krace vrijeme. U tome se smislu al-
teriranim akordima pridaje privremena ili sekundarna dominantnost,
subdominantnost ili tonicnost.

Valja istaknuti da se osjecaj za harmonijske funkcije, bas kao i za
tonalitet (a s njime u vezi za uklon i modulaciju) razvija i dograduje
glazbenim obrazovanjem i vremenom provedenim u glazbi i spada
u domenu osobnoga senzibiliteta na glazbu i glazbene pojave. I taj
se senzibilitet vjezbom razvija, bas kao i tehnika sviranja pojedinoga
glazbala. Stoga je i odnos prema akordu snizenoga sedmog stupnja ra-
zlicit. Jedni ¢e ga jednostavno ignorirati i izbjegavati, drugi tumaciti
kao tamnocu sadrzaja, kao arhaizam, ili kao svojevrstan modalitetni
ukras. Treci ¢e ga eventualno prihvatiti za subdominantu IV. stupnja,
no tumacec¢i sve kroz modulaciju u tonalitet IV. stupnja, dakle kao dija-
tonski akord novoga tonaliteta, bliskoga tonickom. U nastavku se teksta
nudi jos jedan pogled, vrlo blizak rije¢ima Reinharda Amona.

1. Miksolidijski kvintakord u funkciji privremene tonike

Tonicka harmonijska funkcija naziv je za stanje akorda u kojemu
ga osjecamo kao cilj i srediste harmonijskoga kretanja. Tonicki akord
zato 1 oznacavamo brojem I. i nazivamo akordom prvoga stupnja. No
slican osjecaj konacnosti, dovrSenosti, mozemo pridati i kojemu dru-
gom konsonantnom akordu tonaliteta, ako na to okolnosti upucuju.
Pod tim se okolnostima misli na akorde s kojima je u vezi, one koji
mu izravno prethode i ¢ijim ¢e suodnosom taj akord u naSoj svijesti
postati cilj kretanja, privremena postaja — privremena ili sekundarna
tonika. Privremenoj tonici prethodi sekundarna dominanta, autenti¢no
mu kvintno srodan akord. Privremena ¢e tonika, naravno, nastupiti na
kraju kakva odlomka.

U primjerima koji slijede (pr. 1: J. S. Bach: Dein ist allein die Ehre,
zavr$ni koral iz kantate BWV 41 i pr. 2: J. S. Bach: Die Nacht ist kommen,
koral, BWV 296) na kraju odlomka nalazi se akord snizenoga sedmog
stupnja. Osjecaj njegove tonicnosti potaknut je akordom koji mu pret-
hodi — u oba je to primjera akord VI. stupnja, dominantan u odnosu na
njega. Takvo privremeno zaustavljanje na -VIL. moglo bi se nazvati i
uklonom u tonalitet kojemu bi taj akord bio tonika. No nastavak, dakle
kretanje poslije toga akorda, uvjerava slusatelja u privremenost njego-
ve tonicnosti, tj. nije rije¢ o trajnoj promjeni tonaliteta, nego samo o
uklonu, iskoraku iz pocetnoga tonaliteta, poslije kojega slijedi brz ispra-
vak i ¢vrsta potvrda polaznoga tonaliteta. Prilikom harmonijske anali-
ze tih djela akord valja odrediti kao -VII. u funkciji privremene tonike.
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Pr. 1: 1. S. Bach: Dein ist allein die Ehre, iz BWV 41

2. Miksolidijski kvintakord u funkciji dominante, tj. kao

B L | SR zamjena za V.
t | & & 1
® o o—eo . I T - — . T I . ~ H 1
J TP T j ' T T Miksolidijski kvintarkord moZe se na temelju tercne srodnosti po-
J ﬂ - 4 d ﬂ 4|4 vezati s dominantnim akordom — on je durska paralela molske domi-
E —— %p:r:h— nante — dP. S obzirom na zajednicke tonove s dominantnim akordom,
? L L t T T | T | _F: . Ve . v . . . ..
~ T i ' miksolidijskom se kvintakordu moze pridati dominantna harmonijska
cl V6 12 IV6 IV -VILHG vod6 IV Ve funkcija, tj. moze ga se uzeti za jedan od mogu¢ih zamjenika dominan-
) ) tnoga akorda. U tome se smislu on dobro spaja s tonickim akordom,
Pr. 2:].S. Bach: Die Nacht ist kommen, BWV 296 ostavljajuéi u slusatelja opet dojam spoja uzroka i posljedice, bez obzi-
B R N f? S T | T ranato $tounjemu nema uzlazne vodice, ¢iji se izostanak kompenzira
GESE RS A = et % s jednom ili vise silaznih vodica prema tonovima toni¢koga akorda. Pri
u LT ¢ J n J ‘ tome se misli na 4. stupanj ljestvice koji silazi na 3. i na -6. stupan;j koji
. A 4 ! L d , d 1= % % 24 2 |d silazina 5. stupanj (pr. 3, Jacobus Gallus: Ecce guomodo moritur iustus
A NS as R s f»r°F te pr. 4, Lennon — McCartney: Help, izrazito Cestu kadencu u rock-glaz-
) ' o v v m bi). Dominantnost -VIT. jos je ocitija kada je postavljen kao mali durski
G1 Ve 1 Ve 1V -vII Wove T v ome v ). ominantnost -VII. jo§ je ocitija kada je postavljen kao mali durski
(S/8) (8) (D) (1) () (D/D) (D) septakord ili nonakord (pr. 5, Billy Preston: You Are So Beautiful).
Pr. 3: Jacobus Gallus: Ecce quomodg moritur iustus 3. Miksolidijski kvintakord u fuﬂkciji sekundarne subdominante
Et e-rit in pa-cem me-mo -ri-a e - us. Miksolidijski kvintakord moze ostvariti subdominantnu harmonij-
_ /) A K . .
b g o 82 3 e = sku funkciju prema plagalno mu kvintno srodnom akordu. U tom se
o l l l I A i slucaju on dobro spaja sa subdominantnim akordom. U koralu Die
e e acht ist kommen, r. 2) akord snizenoga sedmog stupnja
deeel J b)) Nacht ist k BWYV 296 (pr. 2) akord sniZenoga sedmog stupnj
O = e & nastupio je kao privremena tonika. No pri odlasku s toga akorda, pri
~— F~‘l p -\‘/11 r ‘1 ! ‘ spoju sa subdominantnim akordom, akordu snizenoga sedmog stupnja
' retroaktivno pridajemo funkciju S/S, $to se uocava tek kad se spozna-
) ) ju akordi u nastavku korala — eto sjajne prigode da se shvati prethodni
Pr. 4: Lennon — McCartney: Help citat Reinharda Amona. Skladba Tima
o a rie— = — s QEX Hardina If [ Were a Carpenter (pr. 6)
Do S 8 — cijela je izgradena od samo triju akor-
When I was youn-ger, so much [youn-ger than to-day, I ne-ver nee-ded a-ny-bo-dy’s [help in a-ny way. da. No to nisu L. V. i V.. kako bi se
Y Py e Dwl P EIY| Py P PP Id ' R
3 o o moglo pretpostaviti pri spomenu “pje-
Sss 2 - 'qr 7 sme s tri akorda”, nego L, -VIL i IV.
Al i vi Vo1 Tek se iznimno, samo jednom, u sklad-
bi navodi i akord ii. stupnja.
Pr. 5: Billy Preston: You Are So Beautiful Kvintakord snizenoga sedmog stupnja lijepo se ugéava} i.u sklgd.l)i
Boba Dylana To Make You Feel My Love (pr. 7 na sljedecoj stranici).
= o e '§ a% — — I tu ostvaruje funkciju sekudarne subdominante. Nakon spoja I — V6
o e 8 g 8 poput sekvence slijedi -VII (S/S) — IV (S), $to je istodobno i krasan
You are so |bea-uti-ful to | me. .. .y . . .
JoJJ ) ) primjer polovicne kadence na subdominanti. Kromatska promjena IV
& J]']A;.A,l/——\,l. 3 Ne i izmed etk ocetka d . donosi lirsk
DTS l > iv izmedu zavrsetka prve i pocetka druge reCenice pridonosi lirskom
&= — bo o ugodaju te harmonijske progresije, koji uvjerljivo potvrduje prava So-
As: 1 v vl 1 penovska kadenca: 117 (D/D) - V7 (D) - I (T).
Pr. 6: Tim Hardin: If I Were a Carpenter 4. Miksolidijski kvintakord u funkciji sekundarne dominante
""D e— — g Miksolidijski kvintakord moze ostvariti i sekundarnu dominantnost
o 3 8 8 g u odnosu na akord -III. stupnja, kao §to je to u Chopinovu stavku Mar-
If I were a | car-pen-ter and you were a | la-dy, . R X
NGt 3 t J J J o cia funebre iz Sonate za klavir u b-molu, op. 35 br. 2, I1. stavak (pr. 8).
Eﬁg—(_a—L-E:J_J“ e Da je rije¢ samo o privremenome uklonu, pri ¢emu je -VIL. dominanta
— S o -IIL., potvrduje nastavak koji je afirmacija polaznoga tonaliteta.
D: 1 -VII v I
5. Modulacije pomo¢u miksolidijskoga kvintakorda
Pr. 7: Bob Dylan: To Make You Feel My Love
A Kvintakord sniZenoga sed-
O , S T mog stupnja moze posluziti za
D] m < ;\Jg 32 $ 3: i\\:/g 13:Z 3 ﬂ\?é g |8 modulaciju iz mola u paralelni
dur, kao $to je to sluc¢aj u Bacho-
R o e e e e e e e e e e e — vu Menuetu iz Suite za orkestar
~— e e e e E LB BT ﬂ S =33 u h-molu, BWV 1067 (pr. 9).
s T LA L
B: 1 V6 -VII v iv I n7 vi o1 Rijec je o nastupu -VIL u funk-
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Pr. 8: Frédéric Chopin: Marcia Funebre
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Pr. 9: 1. S. Bach: Menuet iz Suite za orkestar u h-molu, BWV 1067

ciji dominante -I1I., koji u nastavku biva potvrden kadencom kao nova
tonika. I u tom slucaju se preimenovanje akorda -VII. stupnja u V. stu-
panj novoga tonaliteta zbiva retroaktivno, tek kada spoznamo potvrdu
te nove tonike nastavkom harmonijskoga kretanja (t. 21-24). Na isti se
nacin ostvaruje i modulacija iz b-mola u Des-dur, na prijelazu iz 1. u 2.
dio prethodno spomenute Chopinove posmrtne koracnice iz Sonate za
klavir u b-molu, op. 35 br. 2, 111 stavak.

U prethodnim je skladbama -VII. preuzeo funkeiju dominante novo-
ga tonaliteta. U skladbi Erica Claptona Tears in Heaven akord snizeno-
ga sedmog stupnja, nakon $to je uveden svojom subdominantom (-III =

S/-VII), preuzima funkciju tonike
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novoga tonaliteta, Sto opet uoca-
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Pr. 10: Eric Clapton: Tears in Heaven
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nja i modulacije pomocu njega
ostvaren je u skladbi Something Georga Harrisona iz sa-
stava The Beatles. Moglo bi se re¢i da -VIIL. tijekom cije-
le skladbe ima izrazito vaznu ulogu. Javlja se ve¢ u frazi
koja je iskoriStena za uvod, a njome inace zavrsava prvi dio
skladbe 1 sluzi kao instrumentalna spojnica s repeticijom
toga dijela (pr. 11.a).

Nakon §to se odslusa repeticija prvoga dijela skladbe
slijedi modulacija, uvijena u gotovo jednaku frazu kojom je
taj dio skladbe i zavrsio. No, sada se kvintakord V. stupnja
u C-duru uzima za kvintakord -VIL. stupnja u A-duru (v.
pr. 11.b!), u kojem je zatim nastavak, drugi dio skladbe (v.
pr. 11.c!).

Nakon $to prode drugi dio skladbe, cijeli ispisan kao pr.
11.c (naravno, ritamski “ispeglan”), opet je na djelu modu-
lacija, pri kojoj kvintakord -VIL. stupnja u A-duru postaje
kvintakord V. stupnja u C-duru. Na harmonijskoj osnovi pr-
voga dijela skladbe zatim slijedi Harrisonov antologijski gi-
tarski solo, pa se prvi dio (opet) ponavlja u vokalnoj izved-
bi, uz dodatak drugoga glasa, za
tercu iznad vodecega. ZavrSna
fraza jednaka je onoj kojom se

bila ostvarila modulacija u A-dur

You’re a- sking me will my love

PP

(pr. 11.b) pa bi se moglo pomi-
sliti da ¢e se i drugi dio sklad-
be, onaj u A-duru, ponoviti. No
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slijedi ponavljanje iste fraze sa
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zavrsetkom na tonickome kvin-

takordu (kao pr. 11.a) i postaje

You stick a-round now,
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jasno da je rije¢ o kodi — skladba
je tako zavrsila jednakom frazom
kakvom je i zapocela. Kojega li

"l|§7 =

skladbenoga i1 svakoga drugog
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majstorstva, od forme do harmo-
nije i kontrapunkta!
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Sazetak

Summary

Opis knjige: format B5, 200 stranica

Autor je, na osnovi dugogodisnjega istrazivanja i promisljanja, raz-
matrao slozenu problematiku solfeggia povezujué¢i mnostvo historij-
skih, socioloskih, kulturoloskih ¢injenica koje su stolje¢ima oblikovale
teoriju i praksu solfeggia iznoseci pritom vlastiti stav o osnovnim sred-
stvima i postupcima, njihovu znacenju, znacaju i svrsi.

Solfeggio je sluzbeno inauguriran u nastavu glazbe tek krajem 18.
stoljeca (1795.) pa je po tome jedan od najmladih predmeta na podrucju
glazbenoga obrazovanja. Istovremeno, to je danas i osnovni predmet
nastave glazbe na koji se oslanjaju svi ostali. Nema sumnje da je to
zbog svoje prirodne dispozicije i adaptivnosti jedan od predmeta koji je
do danas najvise bio izlozen provjerama, promjenama, dopunama, ino-
vacijama i dr. Glazbeni su pedagozi prepoznali njegov znacaj i vrijed-
nost pa je danas solfeggio temeljna disciplina elementarnoga glazbenog
obrazovanja, obligatna i kasnije, na svim sljede¢im razinama ucenja
glazbe. Oko definicije solfeggia ne postoji konsenzus. Autor isti¢e kako
je misljenje osnovna i presudna pretpostavka na putu do spoznaje, a
forma izrazavanja u solfeggiu specifi¢na je projekcija odredenoga naci-
na misljenja. Stoga je u knjizi ponudio i vlastitu definiciju: “Solfeggio
je osnovno podrucje glazbenog obrazovanja gdje se odgaja i obrazuje
glazbeno, odnosno muzikalno misljenje!”

Kao jednu od ishodi$nih tocaka solfeggia koja je u danasnjoj glaz-
benoj pedagogiji jos uvijek vrlo aktualna, autor istice Aristoksenovo
ucenje o tome da je kontinuitet i sadrzaj glazbe predmet njezine logike,
a ne nota prikazanih kao niz intervala na grafikonu. Stoga Aristoksen
razmatra nuznost vjezbanja, odnosno obrazovanja uha, koje bi treba-
lo rezultirati preciznijim sluhom i intelektom, a sve u sluzbi razuma,
odnosno misljenja. U prohodu kroz povijest solfeggia autor istice dje-
lo Guida iz Arezza, koji je bez sumnje najvece ime srednjovjekovne
glazbene teorije, prakse i obrazovanja. lako se pretpostavlja da svi
pronalasci i modifikacije koji mu se pripisuju (usavrSavanje notnoga
pisma, uvodenje solmizacionih slogova i sistema heksakorada, Guido-
va ruka, kodifikacija “modusa”, fleksibilnija i pragmati¢nija rjeSenja u
korist ukupnoga “polifonog” zvuka) ipak nisu njegovi, Guido iz Arezza
ostvario je veliki utjecaj na daljnji razvoj glazbenog misljenja goto-
vo do 18. stoljeca. Autor je u ovome poglavlju spomenuo velik broj
teoretiCara zasluznih u razli¢itim kontekstima, no ¢ini se da je klju¢

daljnjega napretka prepoznao u djelima dvaju Francuza, Rousseaua i
Rameaua, na ¢ijim su idejama izgradena dva najvaznija solmizacijska
sustava. Galin je slijedio Rousseaua, no njegov je sljedbenik Chevé stao
na Rameauovu stranu i prihvatio fiksiranu solmizaciju. Paris je osmislio
sustav ritamskih slogova, $to predstavlja bit Galin-Paris-Chevéove me-
tode (1844.). Ono $to je vazno i zajednicko gotovo svim metodic¢arima
solfeggia u 19. stoljecu, bez obzira na razli¢ita metodicka rjeSenja, jest
da su najprije postavljali ono auditivno, a tek bi se kasnije bavili svlada-
vanjem notacije. Engleska uciteljica Glover i zupnik Curwen izgradili
su pak metodu Tonic Sol-fa (1858.), zasnovanu na pomicnoj solmizaciji
i Galinovoj metodi. Curwenov je sustav pohvalio njemacki akusticar
Helmholtz, posebno Cistu intonaciju i pjevanje u prirodnoj ugodbi, a
pedagoginja Hundoegger ovu je metodu modificirala i objavila pod na-
zivom metoda tonika-do (1897.) s idejom utemeljenja univerzalnoga
metodickog pristupa koji bi funkcionirao bez obzira na vrstu institucije
ili razinu glazbene naobrazbe.

U kontekstu velikih pedagoskih ideja 20. stolje¢a spomenuto je dje-
lovanje Svicarskoga profesora Dalcrozea (glazbeni dozivljaj iskazuje
putem improvizacije i pokreta), madarskoga skladatelja i folklorista
Kodalya (u njegovu je konceptu pjevanje zasnovano na muzikalnosti
materinskog jezika i folklornom idiomu temelj sveukupne glazbene
izobrazbe), njemackoga skladatelja Orffa (sinteza mimike, gestikula-
cije, pokreta, plesa, poetike i glazbe, pri cemu je ritam osmisljen kao
fundamentalni kineticki element za improvizaciju) i japanskoga peda-
goga Suzukija (razvijao je instrumentalnu pedagogiju zasnovanu na lo-
gici prirodnoga djecjeg razvoja, gdje su motivirajuca atmosfera i djecje
okruzenje vazni aspekti odgoja). Na tragu tih uzora autor prepoznaje i
funkcionalnu metodu Elly Basi¢ kao profiliran sustav metodicki jasno
postavljenih i zaokruzenih oblika rada. Ta se metoda koristi konvenci-
onalnima, kroz povijest potvrdenim oblicima rada od kojih je neke au-
torica oStroumno, inventivno i na sasvim originalan nacin modificirala
i nadogradila, kao npr. solmizaciju, fonomimiku, upjevavanje, likovni
iskaz dozivljaja glazbe i dr. Takav koncept orijentiran je prema cjelo-
vitom odgoju putem glazbe, za razliku od npr. Orffova ili Kodalyjeva,
gdje su u zaristu iskljucivo glazbene pojave, ¢ime se pak potencira od-
goj za glazbu.

U nastavku knjige dan je kriticki osvrt na neke od osnovnih postupa-
ka u nastavi solfeggia. Solmizacija je osnovno i najcesce sredstvo rada,
a veza izmedu solmizacije i solfeggia takva je da tretman solmizacije
umnogome odreduje i sdm smisao solfeggia u pojedina¢nome slucaju.
Diferencijacija u pogledu razli¢itih sustava namjene i uporabe solmiza-
cije uvjetovana je prije svega povijesnim, socioloskim i kulturoloskim,
a onda i pedagosko-psiholoskim te mnogim drugim aspektima. Autor
naglasava da se na odredenoj razini znanja, iskustva i edukativne zre-
losti solmizacija odbacuje u korist neutralnoga sloga. No, dok se to ne
desi, uporaba solmizacije moze biti ogranicavaju¢i ili veoma poticajan,
kreativan i senzibilan faktor jer solmizacijski slog nije samo ime tona;
on sadrzava i tonalitetnu, harmonijsku i svaku drugu funkciju koja se
muzikalno osjeca. Stoga je prije izbora solmizacijskoga sustava cjelo-
kupnu problematiku nuzno sagledati iz Sto viSe smjerova.

Ideja postupka upjevavanja u nastavi solfeggia, metodicki gledano,
polazi od potrebe za auditivnom percepcijom i kognicijom prije bilo
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kakve grafike, pri cemu je upjevavanje obi¢no kompatibilno sa solmi-
zacijskim sustavom. Postupke upjevavanja, a na prvome mjestu fo-
nomimicko upjevavanje koje su u svoje pedagoske koncepte ugradili
Dalcroze, Kodaly, Orff, Basi¢ i mnogi drugi, autor smatra najvaznijim
auditivnom oblikom rada prije nego se pristupi notnoj grafici. Ulogu i
smisao postupka pjevanja a prima vista autor je razlozio na nekoliko
osnovnih elemenata. Taj je postupak, osim ka razvoju percepcije i brze
reakcije, usmjeren prema razvoju misljenja, emocionalnoj komponenti
i razvijanju osjecaja za stil, Sto predstavlja visoku razinu muzikalnoga
iskaza. Glazbeni je diktat podjednako sredstvo dozivljaja kao i spozna-
je. Kako bi solfeggio dobio puni smisao, postupci upjevavanja, glazbe-
noga diktata i pjevanja a prima vista trebaju biti sinkreticki neodvojivi.
Prilikom izbora sredstava i postupaka obrade ritma kod podijeljenoga
osnovnog trajanja autor daje prednost ritamskim slogovima u kombina-
ciji s pulsacijom, naravno ne iskljucujuci sve druge moguénosti, poseb-
no nesputanu kreativnost u radu s dje¢jim instrumentarijem. Izbor su-
stava obrade ritma ritamskim slogovima ili na neki drugi nacin odrazit
¢e se i na tretman drugih postupaka poput ritamskoga diktata.

S obzirom na raznovrsne zadatke i njihovo usmjerenje, autor preis-
pituje mogu li se istim sredstvima i (metodickim) postupcima (pa i me-
todama) rjesavati sve pojave u solfeggiu, Cak i one koje su nastale ili su
zamiSljene na dijametralno suprotan nacin?! Naravno da ne mogu, ili to
barem metodicki ne bi bilo korektno. Izbor oblika rada i sredstava, kao
i metodickih postupaka, uvijek treba biti u funkciji rjesavanja zacrtanog
cilja (i zadataka)! Zbog toga je stav prema ovome problemu presudan
kod izbora oblika rada, sredstava i, posebno, metodickih postupaka!
Sto je to solfeggio i §to se od njega otekuje? — Odgovor na ovo pitanje
umnogome ¢e odrediti njegovu fizionomiju u nastavi.

Knjiga je namjenjena studentima kao znacajna podrska u podrucju
metodike nastave solfeggia, kao i nastavnicima solfeggia u osnovnim
i srednjim glazbenim Skolama u okviru programa cjelozivotnoga obra-
zovanja.

SENAD KAZIC

Solfeggio:

historija 1 praksa

Biljeska o autoru

Senad Kazi¢ diplomirao je na Muzickoj akademiji u Sarajevu, gdje
je kasnije magistrirao (Tretman i interpolacija kreativnih oblika u
solfeggiu, 2001.) i doktorirao (Muzicka improvizacija u edukativniom
procesu, 2007., mentor dr. Vinko Krajtmajer) na podrucju solfeggia.
Spomenuti su mu radovi ujedno i prva znanstvena ostvarenja s toga
podrucja u Bosni i Hercegovini.

Osim pedagoske djelatnosti na viSe Skolskih institucija, bavio se i
umjetnickim radom kao dirigent (70 koncerata) i kao glazbeni suradnik
u kazalistu (30 predstava). Na Muzickoj akademiji u Sarajevu anga-
ziran je od 2000. godine, najprije kao predavac, od 2002. godine kao
suradnik i od 2008. godine kao nastavnik za predmete Solfeggio te Me-
todika nastave solfeggia i praktikum.

Do sada je objavio vise ¢lanaka u znanstvenoj i stru¢noj periodici,
udzbenike za osnovnu Skolu, autor je jedne monografije, a priredio je
i viSe akademskih informativnih publikacija. Predsjednik je Muziko-
loskoga drustva u FBiH i ¢lan predsjednistva Drustva za promicanje
Funkcionalne muzicke pedagogije (Hrvatska).

Iz recenzije dr. Ivana Cavlovi¢a, red. prof. Muzicke akademije
u Sarajevu

Naslov knjige Solfeggio: historija i praksa je za nasu glazbenu i
muzikolosku javnost vrlo atraktivan, naprosto jer podrazumijeva od-
vojenost historije problema od njegove teorije i prakse. Naime, autor
smatra da govoreci o praksi govori u isto vrijeme i o teoriji solfeggia.
Historija je, medutim, rezervirana za govor o terminologiji, napose o
literaturi koja se tim naslovnim problemom bavila, ali i postupcima koji
su se primjenjivali u praksi nastave solfeggia u razli¢itim zemljama i
glazbenim kulturama. [...] autor teksta sebe vidi kao relevantnoga pro-
micatelja solfeggia kao vjestine i solfeggia kao znanstvene discipline.
Kako je to moguce? Solfeggio ima svoju povijest i svoju praksu, a obje
pojave imaju svoju problemsku dimenziju. Upravo povijesno-problem-
ska nijansa ¢ini solfeggio znanoséu, dok ga prakticna €ini vjeStinom.
Solfeggio je na granici umjetnosti i znanosti, a zapravo je jedna od dis-
ciplina u metodici i pedagogiji nastave glazbe koja predstavlja sintetic-
ki most istrazivanja i stvaranja, tj. znanosti i umjetnosti.

Terminologija kojom se autor sluzi stru¢na je i profilirana povijesno
obavijestenom uporabom termina koji zorno prikazuju predmet istrazi-
vanja. S druge strane, tekst je jasan i logican, a poglavlja i potpoglavlja
poredana prema subordinaciji problema. Uporabom op¢ih i posebnih
metodoloskih smjernica, tj. obradujuéi specificni problem nastave
glazbe i koriste¢i precizno metode znanstvenog istrazivanja, a nadasve
obradujudi problem s originalnim idejama, koje su jos uvijek moguce u
funkcionalnoj muzickoj pedagogiji, autor daje izvoran doprinos opcoj
glazbenoj znanosti u Bosni i Hercegovini, ali i Sire.

Gotovo smo uvjereni da ¢e ovaj rukopis, pretvoren u knjizno mo-
nografsko izdanje, privuéi snaznu pozornost i u sredinama izvan BiH, i
to zbog najmanje dvaju razloga: znanstvenoga doprinosa i kriticke in-
terpretacije problema vezanih za solfeggio. Time ¢e tekst ispuniti svoju
znanstvenu misiju.

Iz recenzije dr. Refika HodZi¢a, izv. prof. Muzi¢ke akademije u
Sarajevu

[...] Dr. Kazi¢ se u knjizi sluzi struénom i suvremenom, prozapadno
orijentiranom terminologijom, iznose¢i ponekad i vlastite originalne
terminoloske odrednice. Sve je to prozeto jednim finim, jednostavnim
i vrlo pismenim jezi¢nim stilom. Istovremeno, sadrzaj knjige u pojedi-
nim poglavljima prelazi u esteticku raspravu ¢ime se podcrtava njena
muzikoloska vrijednost. [...] Poznato je da se u sadasnjem udzbenic-
kom fundusu iz solfeggia uglavnom sve vrti oko didaktickih primjera
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za vjezbu. Upravo ¢e ova knjiga, a posebno bih izdvojio njezin drugi
dio koji se bavi metodolosko-metodickim problemima, otvoriti, razja-
sniti ili potaknuti neka do tada nerazjasnjena ili svjesno zaobilazena
vazna pitanja.

Rad dr. Senada Kazi¢a zasigurno ¢e ostaviti znacajan znanstveni
trag na podrucju solfeggia. To potvrduje i velik broj upotrijebljenih i
obradenih bibliografskih jedinica, referentnih u svjetskim razmjerama
te njegovi inovativni stavovi i zakljucci. Medu ostalim se istice razbi-
janje mita oko “vaznosti” pojedinih metoda u nastavi solfeggia te stav-
ljanje kreativnosti kao forme samostalnog i oslobodenog izrazavanja u
prvi plan.

Iz recenzije dr. Milene Petrovi¢, doc. Fakulteta muzicke
umetnosti u Beogradu

Solfeggio je predmet koji se izucava tijekom citavoga glazbenog
obrazovanja i koji se bavi glazbenim opismenjivanjem — opazanjem
i reprodukcijom. Sa sigurno$éu mozemo rec¢i da je solfeggio put ka
razumijevanju glazbene misli i sredstvo za razvoj muzikalnosti, tj. mu-
zikalnog misljenja. Nazalost, na prostoru Balkana vrlo je malo struc-
ne, a kamoli znanstvene literature koja se bavi zadacima i ciljevima
solfeggia s gledista psihologije, pedagogije ili izvodacke prakse. Sto-
ga je upravo knjiga pod nazivom Solfeggio: historija i praksa autora
dr. Senada Kazi¢a dragocjeno Stivo koje sveobuhvatno pristupa sol-
feggiu: promatra ga s povijesnog aspekta, tumaci teoretski, razumije
metodicki, razmislja znanstveno, dozivljava umjetnicki. [...] Sasvim

opravdano Kazi¢ navodi da je u suvremenom solfeggiu nuzno “iza-
¢i iz uske sfere reproduktivnosti jer se muzikalnost ne moze razvi-
jati samo podizanjem tehnicke razine. Postupci ne bi trebali biti cilj
samima, nego stvaralacki usmjereni u cjelokupnoj svojoj fizionomi-
ji...” Stoga se u srediStu autorova izlaganja nalazi stvaralacki proces
u glazbenoj pedagogiji i znacaj razvoja muzikalnosti u solfeggiu koji
su, nazalost, u glazbenoj pedagoskoj praksi ili zapostavljeni ili su u
drugome planu. U suvremenom solfeggiu, prema rijeima autora, cilj
mora biti umjetnicko djelo, a da bi se cilj ostvario, nuzna je suvremeno
usmjerena nastava i kreativnost kao forma oslobodenog izrazavanja.
S tim u vezi neobicno je vazno autorovo opazanje razlike u odnosu
izmedu glazbenog i muzikalnog jer muzikalan izraz jest istovremeno
i glazbeni, dok glazbeni izraz ne mora biti muzikalan. Time je autor
ukazao na znacajnu razliku izmedu glazbenog sluha kao fizioloske ¢i-
njenice i muzikalnosti kao slozene glazbeno-psiholoske komponente
[...] U knjizi Senada Kazi¢a temeljito je i savjesno obraden pojam,
definicija, ciljevi i zadaci nastave solfeggia, zbog ¢ega ona predstavlja
vrijedan prilog tome nastavnom predmetu i njegovoj metodici. Knjige
s podrucja solfeggia vrlo su rijetke, a posebna je vrijednost Kazi¢eve
knjige Solfeggio: historija i praksa u tome §to je ona napisana u skla-
du sa suvremenim metodoloskim zahtjevima te utemeljena na autoro-
voj visegodis$njoj uspjesnoj praksi i njegovu iskustvu kao pedagoga,
umjetnika-izvodaca i znanstvenika. Knjiga je napisana lijepim i jasnim
stilom, $to ¢e pridonijeti Citanosti ne samo u stru¢nim krugovima, nego
iu §iroj zainteresiranoj javnosti.

SKOLA TEORIJE GLAZBE

Skola teorije glazbe namijenjena je svima punoljetnima koji se Zele glazbeno opismeniti i ste¢i temeljna znanja
o glazbi, bez obzira na dob, naobrazbu i profesiju. Skola teorije glazbe ima 3 stupnja. To su po&etni, napredni i
zavrdni stupanj, svaki predviden kroz 12 dvosatnih termina, dakle kao tromjeseéni ciklus. Program Skole teorije
glazbe temelji se na programu teorijskih glazbenih predmeta u osnovnoj glazbenoj Skoli (I. stupanj) i srednjoj
glazbenoj skoli (Il. i lll. stupanj), ali se ozivotvoruje uz vecu zastupljenost suvremene glazbe i korelaciju medu
podrucjima. Polaznici bez glazbenoga predznanja upisuju se u pocetni stupanj, a ostali se upisuju u napredni ili
zavrsni stupanj, ovisno o svojemu predznanju. Umijeée sviranja kojega glazbala nije uvjet za upis, ali je pozeljno.

l. stupanj — Pocetni

Citanje i pisanje nota, metrika i ritmika, intervali, liestvice, akordi (trozvuci,
dominantni Cetverozvuk), osnove glazbenoga oblikovanja.

12 predavanja po 1.30h (2 x 45 min.) — cijena: 1.200 kuna

Il. stupanj — Napredni
Osnove harmonije: dijatonika, kromatika i enharmonijske pojave
12 predavanja po 1.30h (2 x 45 min.) — cijena: 1.200 kuna

lll. stupanj — Zavrsni

Polifoni slog i osnove kontrapunkta: vokalni kontrapunkt
(kontrapunkt Palestrinina stila), instrumentalni kontrapunkt
(kontrapunkt Bachova stila), kontrapunkt u klasici i romantici,
dvanaesttonska tehnika skladanja, kontrapunkt u popularnoj glazbi

12 predavanja po 1.30h (2 x 45 minuta) — cijena: 1.200 kuna

Nastava se za svaki stupanj odrzava jednom tjedno, u Zagrebu.
Adresa odrzavanja nastave objavit ¢e se naknadno jer ovisi o broju upisanih.
Osnivag je Skole i prvedavac": Tihomir Petrovi¢, prof., predsjednik Hrvatskoga drustva glazbenih teoreti¢ara.
Sve obavijesti o Skoli daje i prijave prima Tihomir Petrovi¢, 099 853 88 39, tihomir.petrovic@inet.hr

34 THEORIA, godina XV, broj 15, rujan 2013.



Ivan Mateti¢ Ronjgov, utemeljitelj (tzv.) istarske ljestvice'

Darko Deki¢

Zivotopis?

S toga naseg najveceg poluotoka, Istre, crpio je istarski melos, to
nase bogatstvo, on — Ivan Mateti¢ Ronjgov.

Rodio se 10. travnja 1880. godine na podrucju Halubja, na sjeveru
Kastavstine, u selu Ronjgi kraj Sv. Mateja, danas Viskova.

Poslije kra¢eg naukovanja u kovacnici uspio je privoljeti roditelje
da ga puste u Uciteljsku skolu u Kopar. U tom zavodu, tada jedinom
odgajalistu mladih istarskih hrvatskih ucitelja, stekao je vrlo solidno
znanje koje je bilo temelj kasnije visoke naobrazbe i Siroke kulture Sto
su resile Matetica.

U koparskoj uciteljskoj skoli zapazen je njegov glazbeni talent, a
profesor Sokol pomaze mu u prvim nastojanjima da pronikne u zvuko-
ve narodne pjesme i da se ogleda u skladanju.

S melografskim radom Ivan Mateti¢ Ronjgov takoder je poceo u
Uciteljskoj skoli u Kopru, gdje je primio prve pouke iz glazbene teorije,
glasovira, violine i pjevanja, $to je poslije nastavio na Konzervatoriju u
Zagrebu, koji je s uspjehom zavrsio.

Sluzbovao je kao ugitelj u raznim istarskim mjestima: Zminj, Bar-
ban, Kanfanar..., a zatim od 1904. do 1919. godine u Opatiji, odakle
je nakon talijanske okupacije otiSao u Zagreb. Kompoziciju je ucio
kod prof. Franje Dugana St., jednog od u nas najistaknutijih tadasnjih
glazbenih pedagoga, a kad je 1921. godine studij zavrsio, radio je kao
ucitelj na Susaku (i danasnji naziv za naselje u Rijeci).

Zatim se vraca u Zagreb na duznost tajnika Muzicke akademije, gdje
ostaje do umirovljenja, tj. do 1938. godine. Kasnije zivi u Beogradu,
zatim opet u Zagrebu, gdje na Muzickoj akademiji preuzima predmet
Muzicki folklor, koji predaje od 1945. do 1947. Iste godine odlazi u
Rijeku kako bi svojim iskustvom pomogao razvoju glazbene skole koja
danas nosi njegovo ime.

Ve¢ kao ucenik, a kasnije i u€itelj, bavio se sakupljanjem i zapisiva-
njem narodnih napjeva, koji su ga privlacili svojim osebujnim ugoda-
jem, isto kao i svirka sopela i miha. Kao melograf obuhvatio je u svojim
zapisima i svjetovnu i duhovnu narodnu glazbenu bastinu.

Osvrnemo li se preko 130 godina unatrag, kad se jos Franjo Ksa-
ver Kuha¢ nasao na njemu cudnome folklornom glazbenom podrucju,
vidjet ¢emo da je i on osjetio izvjesnu glazbenu nemo¢ u formuliranju
opisa toga osebujnog glazbenog izraza pa je savjetovao Matku Brajsi-
Rasanu da se on kao domorodac time pozabavi i otkrije tajnu.

Brajsa je poceo, a Mateti¢ je razradio i dovrsio taj zadatak. Pobjeda
je to Mateti¢eva upornog, upravo tvrdoglavog istrazivanja koje se ipak,
kao i svako, jos§ uvijek moze u neCemu ispraviti ili dopuniti. No bez ob-
zira na to, ono $to je Mateti¢ kroz melografski rad znanstveno postavio
¢vrst je temelj za eventualna nova otkrica i rjesenja.

Tako ve¢ u visokoj zivotnoj dobi, Cesto je obilazio istarska, primor-
ska i bodulska sela, zapisivao, slusao i osluskivao, proucavao i marljivo
skladao, kao da je htio nadoknaditi ono dugotrajno vrijeme najboljih
godina zivota provedeno u mukotrpnom trazenju i otkrivanju tonskoga
sustava istarsko-primorske narodne glazbe.

1 Ispravnije bi bilo rabiti termin “istarsko-primorski niz”, odnosno kako pred-
laze Ruza Bonifaci¢, “stil tijesnih intervala istarsko-primorske regije” (Bo-
nifa¢i¢ 2001).

2 Biografski podaci preuzeti iz Zbornika Ivan Mateti¢ Ronjgov, Kulturno-
prosvjetno drustvo “Ivan Mateti¢ Ronjgov”, Ronjgi-Viskovo-Rijeka, 1983.,
str.35-36.

Prigodom 80. rodendana odlikovan je Ordenom rada I. reda. Mateti¢
je tada u svojoj izjavi za radio rekao: “....ovo sam odlikovanje dobio
Sto sam uspio dokazati i pokazati da je istarska muzika dostojna kon-
certnog podija kao i svaka druga, a mozda jos i vise, jer je originalna“®.

Poslije kratke i teske bolesti umro je u bolnici u Lovranu 27. lipnja
1960. godine. Sahranjen je na groblju u Opatiji, u neposrednoj blizini
svoga prijatelja Viktora Cara Emina.

Melografski i etnomuzikoloski rad

Kao mlad ucitelj Mateti¢ je sebi postavio sljedeci cilj: ocuvati istar-
sko-primorsku narodnu glazbu od propadanja te pronaci nacin kako da
se ona iskoristi u umjetnickoj glazbi.

Iz toga cilja proizasle su tri etape Mateti¢eva rada:

1. Sakupljanje odnosno melografiranje narodne glazbe

2. Proucavanje sakupljene grade i postavljanje teorijske osnove

3. Skladanje u ozracju istarsko-primorske glazbe.

Nakon 25 godina melografiranja i proucavanja narodne glazbe Istre
i Hrvatskoga primorja Mateti¢ je uz pomo¢ prof. Franje Dugana St.
postavio teorijske osnove istarsko-primorske glazbe te utvrdio pojam
tzv. istarske ljestvice.

Rezultate objavljuje u asopisu Sveta Cecilija 1925. te 1926. godine
(Clanci O istarskoj ljestvici, O biljezenju istarskih starinskih popijevki,
Jos o biljezenju istarskih starinskih popijevki).

Do njegova etnomuzikoloskog rada istarsko-primorsku glazbu nitko
nije uspio zabiljeziti notama (ne uklapa se u tradicionalne okvire, ne
moze se svrstati u tzv. temperiranu udesbu polustepenog sustava).

(Tzv.) Istarska ljestvica

Tek na temelju razjasnjavanja odredenih glazbenih nacela mozemo
objasniti istarsko pjevanje i instrumentalnu glazbu jer su to fenomeni
povezani sa specificnim akustickim zakonima.

Ivan Mateti¢ Ronjgov sastavio je melodijski niz u kojem se krece naj-
vedi broj istarskih melodija i oznacio ga nazivom “istarska ljestvica™.

Posebni uski intervali, dekatonska podjela oktave te postojanost
tonskoga niza povezanoga s glazbalom sopile’, s praksom dvoglasnoga
pjevanja i s unisonim, odnosno oktavnim zavrSetkom pjesme, elemen-
ti su koji ¢ine ovu ljestvicu jedinstvenom u cjelokupnome glazbenom
folkloru Hrvatske pa i Sire. Ona nema nikakve veze ni s jednom tradi-
cionalnom ljestvi¢énom strukturom poput starogrckih ili starocrkvenih
ljestvica, dura ili mola.

Istarski narod uvijek pjeva dvoglasno u malim tercama® s pocetkom

3 Programska knjizica uz CD Ivan Mateti¢ Ronjgov - [zabrani zborovi a
cappella, BeSTMUSIC, 2004., CD1, br. 1.

4 Zamelodijski opseg koji ne popunjava oktavu u etnomuzikologiji se koristi
terminom “tonski niz” i promatra se isklju¢ivo u onom obliku i opsegu u
kojem zivi u narodnoj glazbi. Ranije su ljestvicom prozivani i oni tonski
nizovi koji nisu popunjavali oktavu, ali kod kojih se moglo naslutiti kojemu
ljestvi¢nom tipu pripadaju. Tako se za istarski folklorni niz uvrijezio naziv
“istarska ljestvica” i takav ostao do danasnjih dana, a pro¢i ¢e jo§ mnogo
godina prije no $to se uvrijezi naziv Ruze Bonifaci¢ “stil tijesnih intervala
istarsko-primorske regije”.

5 Sopile su drveni puhaéi instrumenti nazalnoga tona, nalik oboi, s dvojezic-
nim piskom od trske. Muziciranje se gotovo iskljucivo izvodi dvoglasno i to
na dvjema sopilama: velikoj i maloj.
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i zavr$etkom u unisonu ili u velikim sekstama s pocetkom i zavrSetkom
u oktavi. Ako pjevaju muskarac i zena, tada muskarac vodi melodi-
ju, a zenski glas prati u sekstama. Po istom principu pjevaju muskarac
i dijete, dok u Istri pjevaju i dva muskarca, jedan

“na debelo”, a drugi najcesce u falsetu “na tanko”, |

samo priblizno oznacavaju pravu visinu tona, a njihova je notacija naj-
vjernije moguce kompromisno rjesenje.
Unutar obaju tipova Mateti¢ razlikuje sljedeca Cetiri oblika ljestvice:

takoder u sekstama. U tercama u pravilu uvijek pje- r'i = e = L2 . r'i = = Y — - ..
vaju zenski glasovi. Napomenuo sam da se istar- e Ol

ska ljestvica odlikuje uskim, tijesnim intervalima.

Kre¢u¢i se uzlazno od pocetnoga tona ¢ do smanje- i a IV

ne sekste ces, njezin tre¢i ton g ne odgovara nasoj f::. — e i % —_—— ]
temperiranoj velikoj ili maloj terci, pa bismo ovu &l O R .

tercu po Helmholtzu” mogli oznaciti kao neutralnu.
Specificnost je te ljestvice da u njoj nema intervala Ciste kvarte i kvinte,
vec su i jedan i drugi interval smanjeni (e-as, e-b).
Jedini je ton koji daje Cvrsti oslonac u istarskim napjevima zavr$ni ton
(nota finalis), a javlja se isklju¢ivo u unisonu ili oktavi i ima tezinu tonike.
Posebnost pjesme i svirke, kao i specificnih narodnih instrumenata
na istarsko-primorskome podrucju, jedinstveni su ne samo na nasim
prostorima ve¢ i u Europi, pa i Sire. Tonska struktura folklorne glazbe
koja je nekad predstavljala glazbeni kuriozum svojom posebnoscu jos i
danas inspirira mnoge glazbenike.

Teorijski pristup (tzv.) istarskoj ljestvici

Gotovo svi glazbenici-folkloristi koji su dosli u blizi dodir s istarskom
narodnom pjesmom pokusali su pronaéi princip po kojem je ona izgra-
dena, odnosno notacijsko rjesenje za biljezenje tih folklornih napjeva.

Prvi koji je zapisivao istarske pjesme i pokusao ih harmonizirati bio
je Franjo Ksaver Kuha¢ (1834. — 1911.), a za njim su slijedili Matko
Braja-Rasan (1859. — 1935.), Vinko Zganec (1890. — 1976.) i Bozidar
Sirola (1889. — 1956.).

Proucivsi znatan broj istarskih napjeva, Ivan Mateti¢ Ronjgov dao je
teorijski oblik istarskoj ljestvici prihvativii Zgan¢evu tezu da se radi o
modificiranoj frigijskoj ljestvici.

U njezinu folklornom opsegu uocio je dva trikorda sastavljena od
velike 1 male sekunde, rastavljena polustepenom:

Tako je pomocu trikorda dobio osmotonsku ljestvicnu konstrukeiju
u kojoj je oktavu moguce dobiti samo enharmonijskim putem.

A _— |
- L o L4
L - = L % '-I i 't — 1 |
A a—a— pe—
L

U zbirci pjesama Cakavsko-primorska pjevanka podnaslova “128
dvoglasnih cakavskih melodija za omladinu sviju vrsti $kola”, objav-
ljenoj 1940. godine, Mateti¢ dijeli objavljene pjesme u dva tipa: A i B.

U tip A je uvrstio pjesme bez smanjenih intervala, dakle s tonovima
“Ciste” frigijske ljestvice. Tip B pak predstavljaju one pjesme koje se ne
mogu to¢no zabiljeziti s pomocu standardne notacije kojom se sluzimo

u temperiranom sustavu pa Mateti¢ naglasava da note s predznacima

6 Intervalski odnos iznesen je priblizno uz uporabu uobicajene glazbenoteo-
rijske terminologije, a s obzirom na specificnu netemperiranost ovoga dvo-
glasja koje se ne moze pratiti niti tocno zapisati prema ustaljenome tempe-
riranom sustavu.

7 Helmholtz Herman Ludwig Ferdinand (1821.-1894.), njemacki fiziolog i
fizicar.

Za prvu kaze da je najbliza temperiranomu sustavu, a za Cetvrtu da
je potpuno netemperiranoga ugodaja.
harmonizacije istarskih napjeva koji prema principu nizanja trikorda
donosi i sekventno premjestanje tonaliteta po malim tercama.

Za izradu takvoga sustava harmonizacije posluzilo mu je povezi-
vanje folklornoga tona as sa snizenim VI. stupnjem C-dura. Taj je ton
postao uporiste i za harmonizaciju drugih alteriranih tonova. Takav je
princip harmonizacije Mateti¢ iznio i u ¢asopisu Sveta Cecilija 1925.,
na stranicama 37-43.

Harmonizacija istarske ljestvice e-f-g-as-b-ces zapoc€inje kvintakor-
dom na I. stupnju frigijske ljestvice (s pikardijskom tercom) da bi preko
kvintakorda VII. stupnja nastupio modulativni prijelaz u C-dur, shvaca-
judi taj akord kao kvintakord II. stupnja C-dura u okviru kojega, kako
i sam Mateti¢ kaze, promatra frigijsku ljestvicu od IIL. do IIL stupnja.
Nakon kvintakorda I. stupnja C-dura prvu alteraciju koja se javlja — ton
as — (snizeni IV. stupanj u odnosu na frigijsku toniku ¢) Mateti¢ proma-
tra kao snizeni VI. stupanj C-dura i harmonizira ga kao tercu molske
subdominante. Harmonijskim rjeSenjem prve alteracije on tako dobiva
uporiste za daljnju harmonizaciju u kojoj se ponavlja ranije nacelo.

Uzlazni polustepen harmonizira pokretom tonika — molska subdo-
minanta, a uzlazni cijeli stepen akordima II. i I. stupnja.

Kako bi se nacelo harmonizacije uzlaznoga cijelog stepena i po-
lustepena moglo dosljedno ponoviti, navedena molska subdominanta
postaje II. stupanj Es-dura nakon kojega slijede tonicki kvintakord i
molska subdominanta.

Osim na taj nacin, princip harmonizacije istarske ljestvice moze se
protumaciti i na drugi nacin, kako je u primjeru napisano, a proizlazi iz
analize Mateticevih zborova (“ispravak kadence”).}

Na ispravak kadence Matetica su naveli zavrSeci narodnih napjeva
koji uvijek zavrSavaju u unisonu ili oktavi, a ne kako je u prvom slucaju
harmonizirao, tonickim kvintakordom. (primjer je na sljedecoj stranici)

Cakavsko-primorska pjevanka

Brojne je radove Ronjgov pisao za djecu potaknut uvjerenjem da
jedino ucitelji mogu spasiti od propadanja nasu narodnu pjesmu.

Stoga kao vlastito izdanje objavljuje Cakavsko-primorsku pjevanku
u kojoj je pjesme podijelio u Cetiri skupine:

22 pjesme nalazimo u skupini “A) nizi stepen”

45 u skupini “B) srednji stepen”

49 u skupini “C) visi stepen”, te

12 u skupini “D) dodatak”.

Sve se pjesme iz prvih triju skupina kre¢u u tercnome dvoglasju, dok
se pjesme iz dodatka krecu u paralelnim sekstama.

8 Mateti¢ Ronjgov L., O istarskoj ljestvici (iz Sv. Cecilije 1925.), Zbornik fvan
Mateti¢ Ronjgov, Kulturno-prosvjetno drustvo “Ivan Mateti¢ Ronjgov”,
Ronjgi-Viskovo-Rijeka, 1983., str.169.
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ISPRAMAK KADENCE

Pjesme iz pjevanke poredane su prema nacelu postupnosti od
laksih djecjih brojalica, preko laksih i tezih narodnih pjesama u
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U Cakavsko-primorskoj pjevanci tesko je razluéiti koje su pjesme
zapisi izvornih narodnih popijevki, a koje Mateticevi radovi.

Melograf Nedjeljko Karabai¢ (1924. — 1958.) tvrdio je da je u Ca-
kavsko-primorskoj pjevanci samo 67 narodnih napjeva, Sto bi znacilo
da je ¢ak 61 rad Mateticev!

Prema Dusanu Praselju (1931.) zasigurno su izvorni sljedec¢i Mateti-
¢evi dvoglasni zborovi u pjevanki: Peteh kukurice, Jez prez brages, Pod
Uckun, Macji pir, Tuzan vrabac, Slipi mis i Kos.
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A, &, I i. n. o i svi pa-o ke-lu,

A, E, I, O, U (Ivan Mateti¢-Ronjgov, Cakavsko-primorska pjevanka,
Ustanova “Ivan Mateti¢ Ronjgov”, Rijeka 2005., str. 11)

3 JABUKO RUMENA
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2 Rumena si kako | naranda.

Jabuko rumena (Ivan Mateti¢-Ronjgov, Cakavsko-primorska pjevanka,
Ustanova “Ivan Mateti¢ Ronjgov”, Rijeka 2005., str. 90)

tercama, zatim u sekstama, da bi na kraju donio nekoliko dvo-
glasnih kompozicija na narodni, vlastiti i pjesnicki tekst (Drago
Gervais, Pod Uckun).

Dinamickih oznaka ima vrlo malo: “tamo gdje ih nema neka
odluci ukus interpretatora; gdje pak manjkaju oznake tempa, naj-
zgodnije ¢e biti “moderato” (umjereno)“!".

Velik je izbor pjesama, njih ¢ak 128, koje se mogu izvoditi
na raznim Skolskim priredbama, projektnim danima, smotrama...

Mogu se izvoditi i na Glazbenim svecanostima hrvatske mla-
dezi u Varazdinu (natjecanje osnovnih opéeobrazovnih skola), u
kategorijama A i A2 (obvezna je izvedba jednog dvoglasnog ka-
nona ili jedne dvoglasne skladbe a cappella uz uvjet da je tako
skladana u izvorniku), i u kategorijama B i B2 (za zborove B
kategorije, pored zadane skladbe obvezna je jo$ jedna troglasna
skladba, a ostale mogu biti najmanje dvoglasne).

Mogu se takoder izvoditi i na natjecanju zborova glazbenih
skola u organizaciji HDGPP-a i Agencije za odgoj i obrazovanje. U
L. kategoriji pjevaju se jednoglasne pjesme (ne pise da su dvoglasne
zabranjene), u II. kategoriji pjevaju se dvoglasne i troglasne pjesme
(jedna moze biti uz instrumentalnu pratnju).

Za kraj

Budu¢i da je 2009. godine dvoglasje tijesnih intervala Istre i Hrvat-
skoga primorja upisano na UNESCO-vu listu nematerijalne kulturne ba-
Stine svijeta (elaborat je napisao Ivan Pavaci¢ Jecali¢ev s otoka Krka),
misljenja sam da se ove melodije i zbog toga moraju izvoditi sve vise, jer
odgajati djecu tako da cijene i Cuvaju izvorni glazbeni izraz imperativ je
odgojno-obrazovnoga sustava i rada u Skolama, a ovaj rad i Mateti¢eva
Cakavsko-primorska pjevanka neka budu crtica u zivotu djeteta!

U to ime: Cakavsko-primorskoj pjevanci ¢akavski prastari pozdrav:
“Bog daj sre¢u dobru!”

Ronjgi (Kastav), godine Gospodnje 1939.

Ivan Mateti¢ Ronjgov

tajnik Muzi¢ke akademije u Zagrebu'?
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The Beatles, 1963. — 2013.

Tihomir Petrovié¢

Pocetni stupanj ljetnoga tecaja solfeggia na Rock-akademiji ove su
2013. godine upisala dva kandidata. Obojica zele nauditi svirati gita-
ru i slicne su dobi, na pragu srednje opéeobrazovne Skole. U jednom
sam im trenu, kao demonstraciju nekih glazbenih pojava, neutralnim
slogom zapjevao skladbu Al My Loving sastava The Beatles, iz 1963.
godine. Oba su ucenika istoga trena pojacala svoju aktivnost i pocela
pozorno slusati, sigurni da poznaju skladbu, no toga se trena nisu mogli
sjetiti koja je skladba u pitanju. Uz malo pomo¢i (pjevanje s tekstom)
otkrili su o kojoj je skladbi rijec. A na moj upit znaju li zaSto su zapam-
tili tu skladbu, jedan je spremno odgovorio bas ono Sto sam htio Cuti:
“Zato $to je dobra!”. Da, bas je tako. Ma ne da je dobra, odli¢na je!
Zato se odrzala tih pedeset godina na repertoaru i gotovo da nisam imao
ucenika koji je nije prepoznao. I ne samo nju: cijelo je mnostvo skladbi
sastava The Beatles i danas prisutno u medijima, mnogima je njihov
opus stalni dio sluSanoga repertoara, a pojedinima i predmet glazbene
prakse. Prije pokusaja analitickoga dokazivanja kvalitete njihovih djela
dopustit ¢u si nekoliko rijeci o autorima.

The Beatles

Godine 1957. liverpulski srednjoskolac John Lennon (1940. —
1980.) osnovao je glazbeni sastav The Blackjacks. Iste se godine sa-
stavu pridruzio i Paul McCartney (1942.). Nakon promjena postave
sastava pa Cak i privremenoga zamiranja — svaki je pocetak tezak —
1960. godine John Lennon je vodio trio u kojemu je, uz njega i Paula
McCartneya, sudjelovao i George Harrison (1943. — 2001.). Uz jo$
poneku dopunu sastav se prosirio na pet ¢lanova i postao The Silver
Beetles, a zatim, konacno, The Beatles. Slijedila je afirmacija kroz na-
stupe u Hamburgu i Liverpoolu. Godine 1962. bubnjar sastava postao
je Ringo Starr (pravim imenom Richard Starkey, 1943.). Neuspjela
audicija u izdavackoj ku¢i Decca Records odvela je Cetveroclani sastav
ususret ugovoru s izdavackom ku¢om Parlophone Reccords, a njihov
producent i aranzer postao je George Martin.

1963. godine sastav The Beatles objavio je svoj prvi album naslo-
va Please, Please Me. | tada pocinje beatlemania — golemi interes za
njihovu glazbu, sviranje i njih same, “ludilo” koje je trajalo godinama.
Sastav se od toga doba vise nije mijenjao, a njihov je rad posebno “oplo-
dio” izvanredni glazbenik koji je sve njihove nosace zvuka potpisao u
svojstvu producenta — George Martin (1926., oboist i klavirist, klasi¢no
glazbeno $kolovan u Guildhall School of Music and Drama). Cini se
da je bas njegov utjecaj na ¢lanove sastava jedan od presudnih ¢imbe-
nika uspjeha Beatlesa. George Martin je, zahvaljujuci svojemu klasic-
nom glazbenom obrazovanju i iskustvu u produkciji klasi¢ne glazbe na
BBC-ju, usmjeravao i kontrolirao izradu aranzmana skladbi te i sam su-
djelovao u izvedbama sviraju¢i klavir ili koje drugo glazbalo. Njegovo
znanje, zdruzeno s talentom i glazbenickom intuicijom ostalih ¢lanova
sastava, a prije svega sposobnost da zajednicki, medusobnom suradnjom
i uvazavanjem, pronalaze najbolja rjeSenja, pokazali su se dobitnom
kombinacijom. John, sklon rokerstini, Paul, usmjeren prema katkada i
pomalo slatkastom, no nikada neukusnom pop-izrazu, George, uvijek
raspolozen za izlete u psihodeliju, i Ringo — “samo bubnjar”, kako su
to Cesto mnogi pisali, no neosporno iznimno vjest bubnjar sa snaznim
osjecajem za pravi udarac i potez u odlucujuc¢em trenutku (uvijek me
iznova fasciniraju one male triole u predtaktu skladbe Something) — svo-
je su kreacije medusobnom suradnjom doveli na razinu gdje usporedba
s drugim sli¢nim sastavima gotovo i nije moguca. U svojim skladbama
oni sjedinjuju najbolja obiljezja engleske tradicionalne glazbe (od Johna

Dowlanda nadalje), barokne polifonije, klasi¢ne harmonije, rock n rolla
irocka, Cesto i u ozracju protestne lirike Boba Dylana, barda hippie-po-
kreta. U svoju su glazbu unosili i izvaneuropska glazbala i izraze (npr.
indijsko glazbalo sitar), Sireci tako njezino obzorje na slian nacin na
koji ih je George Martin uveo u svijet klasi¢ne glazbe i skladbenih teh-
nika. Poput kralja rock’n rolla Elvisa Presleyja i oni su snimili glazbu
za nekoliko filmova poput 4 Hard Day s Night (1964.), Help! (1965.) i
Magical Mystery Tour (1967.). U filmu Help! prilikom izvodenja sklad-
be You 've Got To Hide Your Love Away flautu svira George Martin. Time
se i on — “peti Beatles” — izravno ukljucuje u muziciranje sastava, slicno
kao $to se i reziser Alfred Hitchcock u svojim filmovima pojavljuje u ko-
joj perifernoj sceni, kao sluc¢ajni namjernik u kadru, ali jasno pokazujuéi
da sve konce drzi pod kontrolom, u svojim rukama.

U opusu sastava The Beatles zastupljene su mnoge glazbene vr-
ste, forme i oblici, u homofonome i polifonome slogu, a skladbe su
im u tonalitetu i modalitetu. Pocetak njihova djelovanja vezan je za
rock’n’roll, no ubrzo su pronasli i izgradili vlastiti stil, obiljezavajuéi
njime drugu polovicu 20. stolje¢a i postaju¢i uzor mnogima. Razlog je
njihove velike popularnosti medu publikom svake dobi i obrazovanja
istinska i iskrena radost umjetnicke kreacije kojom zrace sve njihove
skladbe. To je lako je uociti iz filma Help!, no lijepo se vidi i u spotu na
adresi http://www.youtube.com/watch?v=z10Q8ytD44Y (pristup 23. 7.
2013.), u kojemu kolaz video izrezaka prati skladbu In My Life, jos je-
dan od bisera iz njihova opusa, pracen klavirskim solom Georgea Mar-
tina u baroknome stilu. Vrhunska profesionalnost na svim razinama,
utemeljena na neospornome talentu za glazbu, ali itekako i na znanju o
glazbi — dakle onome §to se u sustavu glazbenoga obrazovanja naziva
teorijom glazbe — odrazava njihovo postovanje prema slusateljstvu, kao
i prema glazbi samoj.

Skladbe sastava The Beatles dozivjele su nebrojeno obrada — od pre-
rada u stilu baroknih concerta grossa (CD Beatles Go Baroque, Naxos,
serija Light Classics, Peter Breiner and His Chamber Orchestra, DDD
8.555010) do klasi¢ne simfonijske glazbe (vinil, LP, album I Remember
Lennon, orkestar Gaudeamus, dirigent i autor svih aranzmana Zlatan Sr-
zi¢, LP 85439, CBS/Suzy), od a cappella viseglasja (CD The Beatles
Connection, The King’s Singers, EMI Records Itd., DDD PM/518,
1986. i dr.) do jazza (bezbroj obrada u izvedbi sastava The Swingle
Singers, zatim i CD Beatles Go Jazz, Modern Gustin Trio, 1995. i dr.),
folk-obrade (skladba Hey Jude, Global Kryner, 2005.), techno pa cak i
Metallica-aranzmana — za to se pobrinuo sastav Beatallica, ¢iji ¢lanovi
nose umjetnicka imena: Ringo Larz, Jaymz Lennfield, Kliff McBurtney,
Grg Hammetson, a snimili su albume: 4 Garage Dayz Nite (2001.), Be-
atallica/The Grey Album (2004.), Sgt. Hetfields Motorbreath Pub Band
(2007.). Smisla za humor im svakako ne manjka, a o ukusima se ionako
ne raspravlja... Tu je i kraljica salse, Celia Cruz, koja je sjajno obradila
skladbu Ob-la-di, Ob-la-da, i mnogi drugi. U tome nizu obrada i obra-
divaca svakako valja izdvojiti klavirske minijature u stilu najpoznatijih
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Lennon — P. McCartney: Yesterday, arr. Tihomir Petrovi¢
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skladatelja proslih razdoblja— od Bacha do Milhauda —u koje je mnostvo
njihovih skladbi preradio belgijski pijanist-improvizator Frangois Glo-
rieux (vinil, LP album, Frangois Glorieux Plays The Beatles, Francois
Glorieux, klavir, 1976.). Kako bi dao pocast sastavu The Beatles, gitarist
George Benson snimio je itav album The Other Side of Abbey Road,
1970., preradujudi u jazz-stilu njihove skladbe s albuma naslova Abbey
Road iz 1969. godine. Doista, gotovo da je svaki glazbenik ili sastav koji
je drzao do sebe i vlastitoga imidza imao potrebu izvesti koju skladbu
sastava The Beatles, kao potvrdu svojega dobrog ukusa i muzikalnosti
ili jednostavno zbog Zelje za glazbenim uzitkom. Sjetimo se i jednoga
od utemeljitelja R&B stila, Raya Charlesa (pravim imenom Raymond
Charles Robinson) i njegove izvedbe skladbe Yesterday, u Parizu 1968.
Uz doista nepregledno mnostvo glazbenika svih stilova i zanrova, tome
nizu mogu pridodati i nekoliko tisuca vlastitih izvedbi skladbe Yester-
day, kao 1 aranzman za dva glasa (prosjecna, razredna, jedan djevojacki
i jedan muski), moj sasvim skroman solfedisticki naum, namijenjen 1.
razredu srednje glazbene $kole, kao stimulaciju uz uvodenje dvoglasnih
diktata (vidi primjer na vrhu stranice).

Uza sve pocasti koje su ¢lanovi sastava The Beatles tijekom zivo-
ta i djelovanja u sastavu ili samostalno dozivjeli navest ¢u jo§ jedan
podatak: americki ¢asopis The Rolling Stone Music svoju listu glazbe-
nih besmrtnika zapocinje bas njima. Ne bez razloga! Uz ve¢ navedene,
mnogo se pojedinosti iz njihove povijesti lako moze otkriti na internetu,
a postoje i desetine knjiga koje obraduju fenomen sastava The Beatles
sa svih mogucih aspekata. Ono $to mjestimice nedostaje nudi se u na-
stavku: glazbeni argumenti koji pridonose postivanju njihova opusa i
njihovoj vjecnoj popularnosti. Evo samo nekih primjera:

1. J. Lennon — P. McCartney: All My Loving

Skladba pocinje bez uvoda. Vrlo ziv ugodaj daje joj harmonijska
pratnja u triolama. Melodijski razvoj u prvome dijelu — glazbenoj peri-

Pr. 1: J. Lennon — P. McCartney: All My Loving

pripjeva uz impresivan prvi dio.
U nastavku je instrumentalni umetak, veza s reprizom prvoga dijela
skladbe. U njemu je vokal zadebljan tercom (uz samo jednu kvartu,
u njegovu se 4. taktu iznad gis Cuje cis), Sto je potez majstora; isto, a
razli¢ito (rekli bismo: jedinstvo u suprotnosti) pa interes slusatelja ni-
posto ne slabi zbog ponavljanja. I drugi se dio skladbe zatim ponavlja,
a slijedi koda, majstorski gradena od elemenata drugoga dijela skladbe.

2. J. Lennon — P. McCartney: Don t Let Me Down

Skladba Don t Let Me Down snimljena je 1969. godine. Sjajno iznosi
ulogu razlicitih ¢imbenika pri skladanju glazbenoga djela i nema joj para
u tome zanru. Za analizu je posluzila najbolja snimka te skladbe, ona s
tzv. singlice (male gramofonske ploce na 45 okretaja) iz 1969. godine.

Prva je tema (A) gradena od pentatonskoga niza (h, cis, el, fisl,
gis1) u obliku dvostruke recenice. U pratnji su Ceste paralelne Ciste
kvarte. Tekst nije otpjevan, nego uzviknut, kriknut — a kako drukci-
je vjerno izvesti frazu “Don’t let me down!” (u prijevodu: nemoj me
iznevjeriti, u smislu napustanja, dovodenja u lose stanje...)? I ritam je
vazan: tri jednako duga sloga (don t — let — me) izvedena su kroz veliku
triolu, §to im istice razumljivost. Pri drugom je nastupu te recenice vo-
kalna dionica odebljana u terci kako bi dojam bio jos§ snazniji.

Druga tema (B) pocinje metarskom anomalijom, taktom od 5 doba.
Takvo razbijanje metra olaksalo je novu ritamsku posebnost u nastavku
djela: 8 osminki unutar 4/4 mjere naglascima se ostvaruje kao 3 + 3
+ 2, dakle cetverodobna binarna mjera (4/4) slusno postaje trodobna
mjeSovita mjera [8/8 (3 + 2 + 2)]. Taj je slusni polimetar mnogo godina
poslije pojavljivanja skladbe, krajem sedamdesetih, potaknuo Salu: kao
da slusamo skladbu makedonskoga sastava Leb i sol, a ne sastava The
Beatles! Tema je skladana od tonova prosirenoga pentatonskog niza,
kao i prva tema. I tema B skladana je u obliku dvostruke recenice, a
tekst je izveden recitativnim na¢inom. Sasvim je jasno da je skladatelju
stalo do toga da ga se dobro razumije!

Treca je tema (C) skladana u formi male glazbene periode (ili, u
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pjeva punim glasom: “I’m in love for the first time” (zaljubljen sam po
prvi put). Stoga se u melodiji javlja i skok za septimu koji se tradicio-
nalno povezuje s osjecajnoscéu i romanti¢noscu.

Nizanjem nastupa tih triju tema, ¢ija su obiljezja sasvim suprotna na
gotovo svim mogucim razinama (v. tabli¢ni prikaz, pr. 2!), ostvaruje se
oblik ronda s tri teme: A, B, A, C, A, B, A, zapocet kratkim instrumen-
talnim uvodom i zavrsen kodom — dijelom A, u instrumentalnoj izvedbi.

Upuceni ¢e, bez obzira na to sto je potpisuju dvojica ¢lanova sastava
The Beatles, skladbu pripisati Johnu Lennonu. A sve isticane pojedinosti
(oblik dijelova, nacin izvodenja, istaknut udar Cinele na pocetku, uspo-
redne kvarte u pratnji, uporaba pentatonike itd.), forma ronda, uporaba
polifonoga glazbenog sloga te, zapravo, namjena same skladbe, dobiva-
ju pravi smisao ako se povezu s upoznavanjem i vezom autora s Yoko
Ono, njegovom drugom suprugom, kojom se ozenio 1969. godine.

Je li skladba pridonijela ocekivanomu rjesenju kakve razmirice s
njom ili je bila presudni dio udvaranja, mozemo samo nagadati. No
¢injenica je da se u njoj zdruzuju glazbene posebnosti istoka (pentatoni-
ka, krik kao glasovni/vokalni izraz, ¢inele, usporedne kvarte, izostanak
harmonije) s bitnim obiljezjima zapadne glazbe (tonalitetni skladbeni
nacin, polifoni skladbeni slog, recitativni i ariozni nacin pjevanja i, po-
sebno, forma ronda s tri teme). Valja otkloniti pomisao da se sve to u
toj skladbi dogodilo slucajno, da je rezultat mnogosatnoga “nabijanja
po glazbalima”, u garazi ili studiju, kako to mnogi Cesto interpretiraju!

Sasvim sam siguran da je u toj skladbi rije¢ o namjeri skladatelja
da svojoj dragoj, umjesto kupnje dragulja ili fascinacije kojim drugim
skupim ili ekstravagantnim darom, na svoj nacin javno obznani molbu
da ga ne napusti te da joj najavi: Kao §to se u ovome djelu sve glazbene
pojedinosti odlicno slazu u cjelinu, tako ¢emo se i nas dvoje, draga
Yoko, slagati i kao zivotni partneri... Da je u namjeri uspio, potvrduje
njegova daljnja zivotna prica.

U skladbi se, dakle, ocituje vrhunsko majstorstvo mudroga sklada-
telja, koji krec¢e od zamisli (ili ak tu zamisao izvodi iz potrebe da se
izrazi na svoj nacin, na¢in umjetnika) i na temelju znanja o glazbi sti-
ze do cilja, sasvim posebne glazbene umjetnine kojoj nema premca u
zanru kojemu pripada! Naravno, do cilja je stigao u suradnji s ostalim
¢lanovima sastava.

tema: A B C

oblik: dvostr. recenica dvostr. recenica | perioda

vrsta pjeva: krik recitativ arioso

ritamska posebnost: poliritam polimetar sinkopa
skladbeni slog: homofon homofon polifon
skladbeni nacin: modalitet modalitet tonalitet

tonski nacin: pentatonski niz pentatonski niz durska ljestvica

3. J. Lennon — P. McCartney: Here, There and Everywhere

Na pitanje novinara koje skladbe on osobno smatra najboljim ostva-
renjem sastava The Beatles, Paul McCartney jednom je prigodom od-
govorio: Here, There and Everywhere 1 Blackbird. Harmonijsku raskos
skladbe Blackbird prikazao sam u knjizi Od Arcadelta do Tristanova
akorda (Zagreb: HDGT, 2011., str. 182) pa ¢e u ovome tekstu biti vise
rijeci o prvoj navedenoj skladbi.

Here, There and Everywhere (pr. 3 na sljedecoj stranici, akademski
ureden zapis koji je tek puka informacija o tehnickim pojedinostima
skladbe radi lakSega pracenja analize, a za dozivljaj svega skladbu valja
slusati u originalnoj verziji) pocinje uvodom sasvim slobodnoga ritma
pa sam pri zapisu morao upotrijebiti i jedan takt u 7/8 mjeri, kako bih
makar priblizno zabiljezio Paulovo slobodno i spontano pjevanje, kao
da je rijec o gregorijanskome koralu. Osim u pogledu ritma, taj je uvod
zanimljiv i po svojemu melodijskom razvoju: obuhvaca raspon decime

kroz dva rastavljena durska kvartsekstakorda, a narocito je zanimljiv
u harmonijskome smislu. Obiljezava ga spoj vrlo poznat gitaristima,
jedna od gitaristickih posebnosti: jednostavan nacin ritamskoga popu-
njavanja dijelova takta akordima koji nastaju pomicanjem ruke za po
jedno polje po vratu gitare, najcesce silazno. U pravilu su ti akordi isti
po vrsti, kako je, primjerice, u njihovoj skladbi Do You Want To Know A
Secret, ¢iji prvi dio nastaje na progresiji [ — iii — -iii — ii — V. No u uvodu
skladbe Here, There and Everywhere nije tako: izmedu kvintakorda iii.
1 ii. stupnja nalazi se durski kvintakord -III.

Prvi je dio skladbe dvostruka velika glazbena recenica. Akordi I.
i IV. stupnja na njezinu su pocetku povezani klizanjem ruke po vratu
gitare, dakle na isti nacin kao i u uvodu, no ovoga puta uzlazno, pa se
cuje progresija [ — ii — iii — [V, pracena izvedbom istih akorda njezno
i diskretno glasovima ostalih ¢lanova sastava, dok Paul pjeva vodecu
melodiju. Nakon dijatonske modulacije slijedi dio u paralenome molu
i povratak u pocetni tonalitet G-dura. Pri drugom se zavrsetku zbiva
kromatska modulacija u B-dur, §to i nije sasvim nova zvukovna ploha
jer taj je akord upamcen iz uvoda! Nakon kretanja u B-duru, u drugoj
se recenici modulira u g-mol, Sto opet nije novost; dur i njemu parale-
lan mol slusali smo u prvome dijelu skladbe, tada kao G-dur i e-mol.
Kako je sve povezano i isprepleteno, kako raznoliko, a istovremeno
homogeno! No produljenje te recenice pravo je iznenadenje: slijedi
mutacija iz g-mola u G-dur u kojemu ¢e se Cuti repriza pocetnoga di-
jela. Time je forma trodijelnoga praoblika sasvim ispunjena, a zatim
se drugi i repriza prvoga dijela jo$ jednom ponavljaju. Slijedi koda,
majstorski izgradena od elemenata pocetne fraze prvoga dijela sklad-
be, a sve zavrSava njeznom plagalnom kadencom. Traje oko dvije i
pol minute, u koje je stalo ¢ak dvanaest promjena tonaliteta. Dvije su
modulacije dijatonske, jedna je kromatska, uz jednu mutaciju, sve s
ponavljanjima. Gotovo da bih organizaciju tonaliteta mogao razjasniti
unatrag! Tonalitet g-mola bio je odlican izbor za povratak u G-dur, a g-
molu je paralelan B-dur, u koji se moduliralo da bismo i u drugome di-
jelu culi jedan dur i njemu paralelan mol. A da nam taj B-dur ne bi bio
potpuno stran, B-durski se akord javlja ve¢ u uvodu skladbe. Bio bih
sklon dodati i ovo tumacenje: Here, There and Everywhere — Ovdje,
ondje, posvuda: G-dur, e-mol, B-dur, g-mol. I glasom je to “posvuda”
izmedu d maloga i al, u formi koju ozivotvoruje nastup dijelova: uvod,
a,a, b, a,b,a, koda... Here, There and Everywhere u punome smislu
tih rijeci! Njezne rijeci pjesme uvjetovale su ne samo impresionisticki
odnos prema akordima nego je i pjev primjeren tome, s mnogo falseta
umjesto punoga glasa, ¢ime se potencira osjecajnost... Eto zaSto sam
se priklonio Beatlesima, a ne Stonesima, ¢ija su mnoga djela na rubu
grube vulgarnosti...

Valja ukazati i na kontrapunktne detalje u skladbi. Paulov pjev prate
akordi koje izvode ostali ¢lanovi sastava, ostvareni kao komplemen-
tarna polifona pratnja, u tehnici cantusa firmusa. U drugome dijelu ta
pratnja izostaje, ali ne izostaje kontrapunktski rad! Tijekom kadence u
g-molu, u 3. taktu drugoga dijela, solo-gitara izdvaja se izvodeéi kon-
trapunkt, kromatski obogacenu imitaciju Paulove melodije iz prethod-
noga takta. U sljede¢emu se taktu nova fraza toga kontrapunkta i Pa-
ulov pjev dirljivo sjedinjuju u paralelnim tercama, a zatim zvuk gitare
uvire u glas, na pocetku velike triole kojom zapocinje nova repriza prve
recenice; pocinje nova kontrapunktna igra Paulova pjeva i vokalne prat-
nje trojice ¢lanova sastava.

4. J. Lennon — P. McCartney: Lady Madonna

Skladba Lady Madonna pokazuje zavidnu razinu kontrapunktnoga
rada. Bas je taj kontrapunktni rad ono po ¢emu se skladbe sastava The
Beatles razlikuju od djela svih drugih autora toga razdoblja. U skladbi
postoje cetiri melodijske cjeline oznacene slovima A, B, CiD (pr. 4).

Recenica A iskoristena je za uvod u skladbu, a prilikom prvoga je
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nastupa skromnija od napisano-
ga notnog predloska kakav ce
se cuti u nastavku djela. Uvijek
se javlja u basovskoj dionici, a
karakterizira je rastavljanje akor-
da (L. pa IV. stupnja) te uzlazna
melodijska durska ljestvica na
kraju. Uz taj se bas zatim dodaje
vokal pa se prvi dio skladbe gra-
di u obliku dvostruke recenice (2
X 4 takta), pri cemu melodijski
obrazac B nastupa povrh ve¢ po-
znatoga obrasca A. Nastavak je
u C-duru. Molska subdominanta
u A-duru (iv.) postaje ii. stupanj
u C-duru, Sto je gotovo Skolski
primjer dijatonske modulacije
pomocu molske subdominante.
Pritom se uvode dva nova melo-
dijska sadrzaja. Jedan je u basu
(C), uz koji u vokalu nastupa
obrazac D. Drugi je dio skladbe,
dakle, u C-duru, u obliku glazbe-
ne periode (4 + 4 takta). Prilikom
drugoga zavrSetka modulira se
natrag u polazni tonalitet A-dura,
pri cemu se alterirani septakord
vii. stupnja uzima za ii. stupanj u
A-duru, a taj dio skladbe zavrsa-
va na dominantnom septakordu
A-dura, uz sasvim baroknu zao-
stajalicu kvarte na tercu akorda.

Slijedi repriza prvoga dijela
skladbe, pri ¢emu uz drugi na-
stup obrasca A izostaje vokal:
dobrodosao instrumentalni pre-
dah. Ocekivana repriza drugoga
dijela skladbe nosi iznenadenje:
uz obrazac C u basu, gornji glas
izvodi novu melodiju, obrazac
E, kao kontrapunkt odebljan
tercom, pjevan dvoglasno (pri
drugome zavrsSetku i troglasno),
besmislenim slogovima.

Taj neocekivan novi melodij-
ski sadrzaj uveden je postupno,
uz ve¢ poznati obrazac C, sli¢no
kao sto je prvo iznesen obrazac A
pa je uz njega dodan obrazac B.
Naravno, slijedi repriza prvoga
dijela skladbe, pri ¢emu je opet

samo prvi nastup obrasca A popracen vokalom, obrascem B, dok drugi

put vokal izostaje.

Nastavak je pravo iznenadenje i prava radost za ljubitelje kontrapun-
kta! U tom se dijelu skladbe istodobno cuju tri melodijska obrasca, C, D i

Pr. 3: J. Lennon — P. McCartney: Here, There and Everywhere
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je kontrapunktna raskos esta u opusu sastava The Beatles, a sli¢no se

moze primijetiti i u skladbama For No One, zatim Hello, Goodbye, kao

E. Skladba zavrsava jos jednim izlaganjem prvoga dijela skladbe, ovoga

puta skra¢enoga na samo jedan nastup obrasca A, na koji se nadovezuje
koda, izvucena jednostavnim ponavljanjem fraze dodane na obrazac A,
uz lezanje zavrsnoga tona u vokalu.

Rije¢ je, dakle, o trodijelnoj pjesmi s dvostrukom reprizom drugo-
ga i prvoga dijela! Produljenje (drugu reprizu drugoga i prvoga dijela
skladbe) omogucio je kontrapunktni rad — uvodenje obrasca E. Uocena

i mnogima drugima. Ipak, svaka se skladba nekom pojedinosc¢u razliku-
je od ostalih, Sto opus Beatlesa i €ini tako posebnim. Meni najdrazim!

E
- B,B D B, - E B,- D B
A A A C A A C A A C A
4 2x4 | 4+4 | 2x4 | 4+4 | 2x4 | 4+4 6 2
uvod | I.dio | Il.dio | I.dio | Il.dio | I.dio | Il.dio | I.dio | koda
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Pr. 4: J. Lennon — P. McCartney: Lady Madonna Iskreno se nadam da ¢e glaz-
beni pedagozi shvatiti i prihva-
titi golem obrazovni potencijal
toga opusa i da ¢e se djela sasta-
va The Beatles, kao 1 svih onih
kojima su bili uzor, izvoditi sve
ceS¢e kao sastavni dio nastave
harmonije, kontrapunkta i glaz-
benih oblika. U mojoj se praksi
taj opus dokazao kao najbolja
poveznica suvremene glazbe s
glazbom prethodnih stoljeca,
potvrduju¢i svaki put iznova
spoznaju da, iako glazbi ima
mnogo, teorija je glazbe samo
] jedna.

!

Fr ot e

BIBLIOTEKA HRVATSKOGA DRUSTVA GLAZBENIH TEORETICARA

Il Mali ljetopis Anne Magdalene Bach engleske spisateljice Esther Meynell (7-1955) romansirana je biografija skladatelja Johanna Sebastiana Bacha. Izdanje
je rasprodano, u pripremi je novo. [ll Hrvatske crkvene popijevke naslov je notne zbirke od osamdesetak popijevki obradenih za glas srednje polozine uz
pratnju klavijaturnoga glazbala ispisanu notama. (Zagreb: HDGT, 2009.2, 24 X 17cm, 112 str, $ivani uvez, cijena: 50,00 kn) [ll Bachovo Umijeée fuge. Pojava
i tumacenje knjiga je njemackoga muzikologa Hansa Heinricha Eggebrechta (1919-1999), uvod u krunsko djelo kontrapunktnoga umijeca skladatelja Johanna
Sebastiana Bacha. (Zagreb: HDGT, 2005., 17 X 24 cm, 120 str, sivani uvez, cijena: 100,00 kn) [l Nauk o glazbi. Drugo, dopunjeno i promijenjeno izdanje
autora Tihomira Petrovic¢a (1951) praktican je priru¢nik u kojemu su razjasnjeni svi osnovni pojmovi i razvoj glazbe s osvrtom i na jazz. Izdanje je rasprodano, u
pripremi je novo. lll Nauk o kontrapunktu autora Tihomira Petrovica (1951) udzbenik je namijenjen upoznavanju polifonije i kontrapunktnih tehnika skladanja,
a opseZe materiju od gregorijanskoga korala do nasih dana. (Zagreb: HDGT, 2006, 17 X 24 cm, 160 str,, Sivani uvez, cijena: 100,00 kn) [l Wolfgang Amadeus
Mozart. Simfonija u g-molu, KV 550 knjiga je njemackoga muzikologa Stefana Kunzea (1933-1992), znanstveni rad pristupacan i razumljiv i najsirim Cita-
teljskim slojevima. (Zagreb: HDGT, 2006, 17 X 24 cm, 112 str, $ivani uvez, cijena: 100,00 kn) [ll Osnove teorije glazbe. Treée, promijenjeno i dopunjeno
izdanje autora Tihomira Petrovica (1951) knjiga je u kojoj se tumace osnovni pojmovi, $to je popraceno brojnim notnim primjerima i grafikonima. (Zagreb,
HDGT: 2010, 20132, 17 x 24 cm, 120 str,, Sivani uvez, cijena: 50,00 kn) [ll Ovime stupam pred prijestolje tvoje. Figure i simboli u posljednjim djelima
Johanna Sebastiana Bacha knjiga je njemackoga crkvenog glazbenika Ludwiga Prautzscha (1926), kojom autor otkriva, a zatim i analiticki dokazuje skrivene
sadrzaje i znacenja Bachovih posljednjih djela. (Zagreb, HDGT: 2007, 200822, 17 X 24 cm, 264 str, sivani uvez, cijena: 150,00 kn) [ll Od Arcadelta do Tristanova
akorda. Nauk o harmoniji. Drugo, promijenjeno i dopunjeno izdanje autora Tihomira Petrovica (1951) priru¢nik je prilagoden potrebama nastavnoga
predmeta Harmonija u glazbenim skolama i u¢ilistima. (Zagreb: HDGT, 2008., 20102, 17 x 24 cm, 208 str,, Sivani uvez, cijena: 100,00 kn) [l] Glazbena literatura
za harmonijsku analizu autorice Martine Belkovic (1972) zbirka je primjera koja sadrzi homofona djela ili odlomke djela nastalih od 16. do 20. st. (Zagreb: HDGT,
2008, 17 x 24 cm, 96 str, $ivani uvez, cijena: 50,00 kn) [ll Sto je glazba? knjiga je Carla Dahlhausa (1928-1989) i Hansa Heinricha Eggebrechta (1919-1999) s
poglavljima: |. Postoji i samo jedna glazba?: |l. Pojam glazbe i europska tradicija; Ill. Sto zna¢i “izvanglazbeno’?; IV. Dobra i losa glazba; V. Stara i nova glazba; V. Estetsko
znacenje i simbolicko naznacivanje; VII. Glazbeni sadrzaj; VIll. O glazbeno lijepom; IX. Glazba i vrijeme; X. Sto je glazba?. (Zagreb: HDGT, 2008, 17 X 24 cm, 112 str, $ivani
uvez, cijena: 100,00 kn) [ll Zbirka primjera za solfeggio u srednjoj glazbenoj skoli autorice Alide Jakopanec (1957) priru¢nik je s tristotinjak melodijskih
primjera i intervalskih vjeZbi, u tonalitetu i modalitetu, u svim klju¢evima. (Zagreb: HDGT, 2009., 17 x 24 cm, 80 str, Sivani uvez, cijena: 50,00 kn) [ll Nauk o
glazbenim oblicima autora Tihomira Petrovica (1951) prirucnik je namijenjen upoznavanju oblikovanja glazbe. (Zagreb: HDGT, 2010., 17 X 24 cm, 124 str, Sivani
uvez, cijena: 100,00 kn) [ll Zlatni rez i Fibonaccijev niz u glazbi 20. stoljeéa autorice Sanje Kis Zuvela znanstveni je rad s podrugja teorije glazbe, koji nudi
ne samo povijesni presjek, nego i autorsko razmisljanje o posebnom segmentu formiranja glazbene umjetnine, u kontekstu umjetnosti i stvarnosti. (Zagreb: HDGT,
2011, 17 X 24 cm, 152 str, Sivani uvez, cijena: 100,00 kn) [ll Hrvatske crkvene i svjetovne popijevke. Za troglasni i éetveroglasni djeéji zbor priredio je
Tihomil Horvat. U notnoj zbirci je 17 popijevaka obradenih za troglasnii ¢etveroglasni zbor. (Zagreb: HDGT, 2011, 17 x 24 cm, 32 str, klamano, cijena: 15,00 kn) [l
Maja, Juraj i zlatna ribica. Zabavna odgojno-poucna prica s pjevanjem autora Tihomira Petrovica (1951) iznosi gradivo pocetnih razreda osnovne glaz-
bene Skole kroz pricu, popijevke iigru. (17 x 24 cm, 84 str,, Sivani uvez). Uz knjigu ide | Dodatak za roditelje i ucitelje / Partiture popjevaka, metodicki priru¢nik
za nastavnike (17 x 24 cm, 48 str, klamano) te ploca za igre Glazbeniée, ne ljuti se!. (Zagreb: HDGT, 2012, cijena kompleta: 100,00 kn) [ll Dvoglasni primjeri
za solfeggio autorice Alide Jakopanec (1957) zbirka je primjera dvostruke namjene. Mogu posluziti kao dvoglasni diktati u nastavi Solfeggia kroz sve Cetiri godine
srednjoskolskoga obrazovanja, a mogu se rabiti i kao vjezbe za dvoglasno pjevanje, buduci da su primjerenoga raspona dionica. (Zagreb: HDGT, 2012, 17 x 24 cm,
48 str, klamano, cijena: 30,00 kn) [ll Ritamske vjezbe autorice Alide Jakopanec (1957) zbirka je iskljucivo ritamskih primjera. Namijenjena je onima koji su osno-
ve glazbenoga zanata vec svladali i Zele usavrsiti svoja znanja i vjestine na tome podrudju. U zbirci se temeljito i sustavno, od laksega k tezem, iznose razlicite ritam-
ske kombinacije, kojima se u u¢enicima razvija vjestina samostalnoga rjesavanja sve tezih i slozenijih ritamskih problema. (Zagreb: HDGT, 2012, 17 x 24 cm, 72 str,
klamano, cijena: 50,00 kn) [l Kajdanka-vjezbanka za solfeggio u osnovnoj glazbenoj $koli autorice Martine Belkovi¢ (1972) novo je izdanje Kajdanke-
vjezbanke objavljene 2012. (Zagreb: HDGT, 2013, 17 x 24 cm, 64 str, klamano, cijena: 30,00 kn) [ll Kajdanka-vjezbanka za solfeggio u srednjoj glazbenoj
Skoli autorice Martine Belkovic (1972) zbirka je zadataka za ucenike srednje glazbene $kole. (Zagreb: HDGT, 2013, 17 X 24 cm, 64 str,, klamano, cijena: 30,00 kn)

Pri kupniji za Skole, knjiznice i osobne potrebe odobrava se znatan popust. :: HDGT, Gunduli¢eva 4, 10000 ZAGREB, www.hdgt.hr
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Iznimno se veselim kad moje popijevke pjevaju ne samo moji ucenici, nego i drugi. A draga kolegica Vesna Komar iz Glazbene $kole
Josipa Runjanina u Vinkovcima otisla je i korak dalje; ona je spjevala i drugu kiticu teksta za popijevku Moj prijatelj. Od srca zahva-
ljujem Vesni Komar na sudjelovanju, a popijevku ponovo objavljujem s obje kitice teksta, na radost svima drugima koji ju pjevaju sa
svojim ucenicima, i kao poticaj drugima: Dodajte, mijenjajte, dopunjujte, samo da veselje u razredima bude $to vece! Tihomir Petrovi¢

Moj prijatelj

Glazba i aranzman: Tihomir Petrovi¢
Rijeci: Tihomir Petrovi¢, 1. kitica, Vesna Komar, 2. kitica
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Zaceci institucionalnoga umjetnickog obrazovanja u Velikoj Gorici
zabiljezeni su 1970. godine, kada je u okviru tadasnjega Narodnog sve-
ucilista “Juraj Kokot” pokrenuta glazbena skola. U pocetku se njezina
djelatnost svodila na te¢ajnu nastavu, prema programima koji nisu bili
verificirani, a zainteresirani su mogli uciti tek tri glazbala koja su, me-
dutim, do danas ostala nositeljima glazbene naobrazbe u turopoljskome
kraju: klavir, gitaru i harmoniku. Skupstina Op¢ine Velika Gorica 29.
svibnja 1973. verificirala je postojanje osnovne glazbene skole koja od
skolske godine 1973./1974. djeluje sukladno sluzbenim nastavnim pla-
novima i programima te vodi mati¢ne knjige.

Od zadnjega dana tre¢ega mjeseca 1989. godine, stote obljetnice ro-
denja Franje pl. Lucica, najvecega turopoljskog skladatelja, orguljasa i
teoretiCara glazbe, Skola ponosno nosi njegovo ime, a 31. ozujka svake
se godine obiljezava kao Dan skole.

Zanimanje za glazbeno Skolovanje otada je stalno raslo pa je od sve-
ga dvadesetak ucenika, koliko ih se prvih godina upisivalo, prosjecan
broj upisanih u meduvremenu dosegao nekoliko stotina ucenika godis-
nje. Rekordan je broj — 388 ucenika — zabiljezen 1987. godine, dok je
prosle skolske godine (2012./2013.) glazbene programe Skole upisalo
tocno 350 ucenika.

S obzirom na njezin konstantan rast i razvoj, odlukom velikogoric-
koga gradskog vijeca skola je 1999. odvojena od Puckoga otvorenog
uciliSta pa od rujna 2000. godine djeluje kao samostalna ustanova. S
vremenom su se stekli preduvjeti za prosirenje obrazovne vertikale na
srednjoskolsku razinu, kao i podrucje plesa: 2002. godine prva je ge-
neracija Velikogoricana upisana u program srednje glazbene Skole te
osnovne skole za ritmiku i suvremeni ples. Zbog toga je Skola iz glazbe-
ne preimenovana u Umjetnicku Skolu Franje Lucica, a od jeseni 2006.
godine u njoj se u cijelosti provode glazbeni i plesni programi na razini
osnovnoga i srednjega umjetnickog obrazovanja.

Iako je broj srednjoskolaca jo$ uvijek razmjerno skroman — dosad
ih je na glazbenim odjelima maturiralo tek tridesetak — zanimanje za
taj vid izobrazbe iz godine u godinu ne jenjava, a mnogi ucenici rado
upisuju po dva razlicita obrazovna programa. Glazbeni odjeli nude mo-
guénost ucenja klavira, violine, violoncela, kontrabasa, gitare, tambura,
harmonike, flaute, klarineta, oboe, saksofona, trube, roga, solo pjeva-
nja i, naravno, teorijskih glazbenih disciplina kao glavnih i obligatnih
predmeta. Kako bi se predstavili i priblizili $to ve¢em broju potencijal-
nih polaznika, nastavnici Skole bit ¢e im na raspolaganju tijekom Dana
otvorenih vrata u svibnju 2014. godine (detaljan plan aktivnosti bit ¢e
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Umjetnicka Skola Franje Lucica u Velikoj Gorici slavi
40 godina djelovanja glazbenih odjela

Sanja Ki§ Zuvela

objavljen na mreznoj stranici www.usfl.hr). Budu¢i da se najveci dio
glazbene nastave odvija individualno ili u malim obrazovnim skupi-
nama, cilj je Dana otvorenih vrata omoguciti zainteresiranima osob-
ni kontakt sa svim nastavnicima kako bi ve¢ prije pocetka Skolovanja
ostvarili $to kvalitetniju komunikaciju i prikupili sve vazne informacije.

Veselje i uspjeh djelatnicima Skole predstavlja svaki ucenik koji je
tijekom Skolovanja otkrio vrijednost i bogatstvo glazbene umjetnosti, no
posebno se ponose onima koji su glazbu prepoznali kao svoju vokaciju
i odlucili nastaviti izobrazbu na visokoskolskim ustanovama. Jedan je
od njih daroviti mladi pijanist Kresimir Starcevi¢, koji je u Umjetnickoj
skoli Franje Lucica stekao osnovnu i srednju glazbenu naobrazbu, da bi
ovoga proljeca diplomirao na Muzickoj akademiji u Zagrebu u klasi Dor-
da Stanettija. O svojim iskustvima u velikogorickoj glazbenoj skoli kaze:

“U dobi od 12 godina dosao sam u tada Osnovnu glazbenu skolu
Franje Luci¢a u Velikoj Gorici kako bih upisao tecaj sintesajzera, mi-
sle¢i da ne mogu upisati redovnu glazbenu skolu jer nemam svoj klavir
te zato Sto sam prestar. Imao sam velike srece Sto je taj tecaj vodila
Andreja Markulin, inace profesorica klavira u istoj ustanovi. Brzo je
uocila moju ljubav, entuzijazam za glazbu i talent te mi je nakon dva
mjeseca predlozila da se prebacim na ucenje klavira u osnovnoj skoli.
Odlukom tadasnjeg ravnatelja Zorana Krajacica i skolskoga vijeca, to
se 1 ostvarilo. Prebacen sam u klasu prof. Markulin, a vjezbanje mi je
bilo omoguceno u skolskoj vjezbaonici.

Puno sam radio kako bih nadoknadio sve zaostatke za drugima pa
sam tako nekoliko puta polagao dva razreda u jednoj godini. Ubrzo
su dosli i rezultati — nastupi, natjecanja, nagrade. Medutim, sve vise
rada zahtijevalo je i vlastiti instrument za vjezbanje. Novi ravnatelj,
danas nazalost prerano preminuli Tomislav Kuni¢, imao je veliko srce i
osjecaj za pomoc te je osmislio rjeSenje — akciju “Za Kresin pijanino”,
kojom su se na poseban bankovni racun prikupljala sredstva za kupnju
moga pijanina. Akcija je iznimno uspjela te sam ja dobio svoj Kawai,
instrument koji i danas koristim.

Kako sam rastao i razvijao se, tako je to isto ¢inila i Skola te je usko-
ro postala Umjetnicka Skola, u kojoj su objedinjene osnovna i srednja
glazbena, ali i plesna Skola. Drago mi je da sam bio jedan od prvih
ucenika novootvorene srednje Skole, koju sam takoder nastavio poha-
dati u klasi prof. Markulin. Godine 2007. postao sam pak prvi ucenik
velikogoricke srednje Skole koji je, kao drugoplasirani na listi, primljen
na studij klavira na Muzicku akademiju u Zagrebu, u klasu red. prof.
borda Stanettija.

Kada ove 2013. godine gledam na svoju glazbenu proslost vezanu
uz Skolu u Velikoj Gorici, moram priznati da mi je iznimno drago da
je US Franje Lugica otkrila moj talent, poticala i razvijala moju lju-
bav prema glazbi, dok je moje znanje svakodnevno obogacivala te mi
pomagala onda kada je to bilo najpotrebnije. Time mi je draze $to ove
godine i Skola i ja slavimo — ona 40. obljetnicu postojanja, a ja zavrie-
tak svog studija...”

Kao jedina umjetnicka skola na Sirem podrucju grada Velike Gorice,
koji danas broji vise od 60.000 stanovnika, Umjetnicka Skola Franje
Lucica jedan je od glavnih pokretaca kulturnoga zivota u svojoj sredini.
Ucenici Skole nastupima redovito obogacuju razne priredbe te uspjesno
sudjeluju na hrvatskim i medunarodnim glazbenim natjecanjima. Skola
pak intenzivno suraduje s Gradskim puhackim orkestrom, Velikogo-
rickim brass festivalom i Puckim otvorenim ucilistem, a sjediste je i
dvaju meduzupanijskih stru¢nih vijeéa: ucitelja i nastavnika teorijskih
glazbenih predmeta te ucitelja i nastavnika limenih puhacih glazbala.

THEORIA, godina XV, broj 15, rujan 2013. 45



Glazbenim naukom do uspjesnosti, 2. dio

Tihomir Petrovié¢

Godinama uvjeravam svoju okolinu u vrijednost i vaznost glazbe-
noga obrazovanja. Tekst naslova “Glazbenim naukom do uspjesnosti”
objavljen je i na stranicama casopisa Theoria i u knjizi Maja, Juraj i
zlatna ribica. Zabavna odgojno-poucna prica s pjevanjem. Dodatak za
roditelje i ucitelje. Partiture popijevaka (Zagreb: HDGT, 2012.). Tekst
zavriava rije¢ima: “Poznatu Platonovu misao ‘Sto je u drzavi bolja
glazba, bolja je i drzava’ moglo bi se preoblikovati ovako: ‘Pokazite
mi kakav je u drzavi odnos prema glazbenoj umjetnosti i kakva je skrb
o glazbenom nauku, pa ¢u vam re¢i u kojemu se smjeru ta drzava ra-
zvija’. Jer, da se vratim na pocetak i spomenut poticaj za razmisljanje o
vezi izmedu glazbenog obrazovanja i elitizma: ‘Glazbena skola uistinu
je elitna Skola, ali ne zato $to ju pohadaju djeca iz elitnih obitelji, nego
jer se u njoj odgaja i djelomice stvara buduca elita jednoga mjesta,
grada ili drzave’.”

Mnogi bi mi prigovarali da “navlacim vodu na svoj mlin” i odma-
hivali rukom, tj. da — buduéi da sam iz glazbene branse — izmisljam i
maksimalno potenciram vrijednost glazbenoga odgoja i obrazovanja ne
bih li privukao vise uc¢enika. Drugim rije¢ima: A o cemu ¢e zubar, nego
o potrebi za njegovim pripravkom za zdravije i bjelje zube...

Stoga ne mogu opisati svoju radost kad mi je u ruke doSao ¢asopis
qLife. Znanost i umjetnost liderstva (No. 1 / Vol. V / Proljece 2013.,
ISSN 1846-9590, Izdava¢: Novem izdavastvo d.o.o., Rozmani¢i 18,
Kostrena). Pokusao sam elektronickim porukama stupiti u kontakt s
urednistvom zbog zelje da neke od tih ¢lanaka objavimo u nasem caso-
pisu, ali mi to nije uspjelo pa ¢u kratko citirati dijelove ¢lanaka koji su
izazvali moje ushicenje.

Marko Luci¢: Umjetnost i liderstvo.

“Kada smo krajem 2008. godine pokretali qLife, mnogi su nas pi-
tali o tome zasto smo za slogan odabrali slozenicu ‘znanost i umjet-
nost liderstva’. Prvi dio je bio jasan. O¢ito je naime da se liderstvo,
kao neka ‘meksa, naprednija i duhovnija’ varijanta menadzmenta ¢vr-
sto oslanja na rigidnu ekonomsku znanost, matematicko-statisticke
modele i sofisticirane analiticke alate pomocu kojih racionalno uprav-
ljamo ‘strojem’ koji se naziva poduzeée. Drugi dio slogana ¢inio se
posve nepotreban i neprimjeren zbog nejasne povezanosti vodstva i
umjetnosti.

Od tada pa do danas mnogo se toga promijenilo. Sveobuhvatna
svjetska gospodarska, moralna i duhovna kriza pomogla nam je konac-
no shvatiti kako nas je sveprisutna ‘znanost’ ostavila na cjedilu, bez
odgovora na kljucne probleme. U nestrukturiranom i kompleksnom
okruzenju koje ne ostavlja vremena za pomno planiranje i analizu,
shvatili smo da nam racionalnost, sama po sebi, malo kad koristi. Sto-
ga su se ljudi, u potrazi za nadogradnjom i novim rjeSenjima, okrenuli
umjetnosti.

Da je tome tako pokazuju nam recentna kretanja na globalnoj gos-
podarskoj sceni koja, svjesna ¢injenice kako se jedino improvizacijom,
intuicijom, inovacijama i strastvenom kreativno$¢u ostvaruje trzisni
uspjeh, sve snaznije koketira s umjetnoséu i umjetnicima.

Primjerice, ugledni pjesnik David Whyte ve¢ godinama suraduje s
Boeingom, Intel je na radno mjesto direktora za inovacije imenovao
glazbenika i producenta Williama Jamesa Adamsa, a komorni orkestar
Orpheus koji o liderstvu educira celnike vodecih svjetskih tvrtki buki-
ran je dvije godine unaprijed.”

Eto mojega veselja: €ini se da prestajem biti “zubar koji nastoji pro-
dati svoj pripravak za jos zdravije i bjelje zube”, nego sam pozvan da
sudjelujem u stvaranju elitnih lidera, bez kojih nema napretka na ze-

maljskoj kugli. Jer, ¢ini se da elitnih lidera nema bez glazbenoga obra-
zovanja. Uostalom, usudio bih se i dodati: zar mi nismo zemlja koja to,
zapravo, najbolje dokazuje?

[ u nastavku je casopis qLife beskrajno zanimljiv, i navlaci ne samo
vodu (potok... Bach?) na nas mlin, nego cijelo more. Citiram Sadrzaj s
opisom ¢lanaka:

“Nancy J. Adler: Umjetnost i liderstvo. U tekstu se istrazuje zasto
sve vise kompanija ukljucuje umjetnike i umjetnicke procese u strates-
ko i svakodnevno liderstvo.

Edgar M. Schein: Uloga umjetnosti i umjetnika. Autor nudi od-
govore na pitanja o tome zasto je umjetnost, osim samim umjetnicima,
vazna i drugima u drustvenoj zajednici te zasto bi lideri i menadzeri
trebali viSe znati o umjetnosti i umjetnicima?

Frank J. Barrett: Liderstvo i improvizacija: pouke jazza. Jeste li
ikada pomislili da postoje odredene sli¢nosti u zivotu i radu menadzera
i jazz muzicara? Obzirom da se i jedni i drugi ¢esto susrecu s nestruk-
turiranim situacijama, stru¢njaci su poceli proucavati muzicare kako bi
o improvizaciji educirali menadzere.

Ian Sutherland: Svijet u predivnim bojama. Prevladavajuca gospo-
darska i duhovna kriza zahtjeva novu vrstu liderstva sposobnog osjetiti
razli¢ite nijanse harmonije i disonance estetskih i emotivnih kompo-
nenti organizacijskog Zivota.

Marko Luci¢: Umjetnost u sluzbi liderstva — Intervju s Danicom
Purg. Posljednja dva desetljeca jedinstveni pristup [EDC — Poslovne
skole Bled koji integrira umjetnost u obrazovne programe priskrbio je
mnoga priznanja strucne javnosti prometnuvsi skolu u svjetski vrh edu-
kacije lidera i menadzera.

J. Brian Woodward, Colin Funk: Kako stvoriti lidere umjetnike?
U pokusaju da odgovore na kompleksne uvjete poslovanja, organizacij-
ske znanosti sve se visSe zanimaju za estetiku.

Tim Leberecht: Ponasanje i razmiSljanje umjetnika: pouke ino-
vatorima. Nakon $to smo konac¢no shvatili kako sveprisutna ‘znanost’
ne uspijeva odgovoriti na kljucne izazove liderstva i menadzmenta,
‘umjetnost’ postaje sve vaznija u toj znacajnoj domeni.

Alf Westelius: Klasi¢na glazba i biznis. Autor na interesantan nacin
usporeduje timski rad u simfonijskom orkestru, gudackom kvartetu i
poslovnoj organizaciji.

Danica Purg, Ian Sutherland: Umjetnost kao temelj razvoja lider-
skih vjeStina. Na koji su nacin liderstvo i umjetnost povezani? Umjet-
nost se odnosi na stvaranje novih, cudnovatih i inspirativnih sadrzaja
koji djeluju na covjekova osjetila i emocije. Koliko bi pogrijesili kada
bi u prethodnoj recenici ‘umjetnost’ zamijenili ‘liderstvom’?”

skeskokoskskokok

Dakle, vjerujem da bi se svaki ucitelj glazbe mogao, poput mene,
osjecati ohrabrenim, potrebnim, zeljenim, cijenjenim... Jer, biti ucite-
ljem glazbe doista je nesto posebno, to najbolje znaju svi oni koji su
to sami izabrali! Cak i bez prethodnih spoznaja. Ipak, te bi spoznaje
mogle i trebale promijeniti odnos drustva prema glazbenom obra-
zovanju. Kao prvo, to bi moglo bitno poboljsati prodaju ovoga ¢asopi-
sa, jer bi mnoge osnovne $kole u HR smjele potrositi 20 kuna na njega,
umjesto da nam ga vracaju zato §to nemaju novca ni za toaletni papir, a
kamoli za takvu rasko$ kao Sto je strucni Casopis za predmet zastupljen
u satnici s jednim satom tjedno...

Casopis gLife potrazite u pdf. formatu na stranicama akademske
zajednice, u Carnetovoj e-knjiznici, http://e-knjiznica.carnet.hr/e-caso-
pisi/qglife
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28. RUJNA 2013.

BENJAMIN BRITTEN
RATNI REKVIJEM

Zagrebacka filharmonija
Komorni orkestar Sarajevske filharmonije

Aneta lIli¢ sorraN  Amir Saracevic¢ TENOR
Ljubomir Puskari¢ sariTon

Zborovi iz Slovenije, Hrvatske,
Bosne i Hercegovine i Srbije
Djevojacki zbor Zvjezdice

Samra Gulamovi¢ i Ivo Lipanovi¢ DIRIGENTI

12. LISTOPADA 2013.

DEUTSCHES SYMPHONIE
ORCHESTER BERLIN

Tugan Sokhiev DIRIGENT
Boris Berezovski GLASOVIR

LISINSKI
SUBOTOM

NEPROCJENJIV DOZIVLIAJ!

22. 0ZUJKA 2014.
BBC PHILHARMONIC

Juanjo Mena DIRIGENT
Martin Grubinger UDARALIKE

29. 0ZUJKA 2014.
CHRISTOPH
WILLIBALD GLUCK
ORFEJ | EURIDIKA

Muzicka akademija
Sveucilista u Zagrebu

Mladen Tarbuk DIRIGENT

LISINSKI

CETRDESET NEPROCJENJIVIH

19. LISTOPADA 2013.
THE ACADEMY OF
ST MARTIN IN THE FIELDS

JOSHUA BELL viouina

30. STUDENOGA 2013.
WAGNER | VERDI
DUHOVNA GLAZBA

Muzicka akademija
Sveucilista u Zagrebu

Mladen Tarbuk DIRIGENT

21. PROSINCA 2013.
THE PHILHARMONICS

Komorni ansambl ¢lanova
Becke i Berlinske filharmonije

18. SIJECNJA 2014.
ZAGREBACKI SOLISTI

Marc Coppey UMJIETNIEKO VODSTVO
Michael Martin Kofler FLAauTA

15. VELJACE 2014.
CESKA FILHARMONUA

Jifi Bélohlavek DIRIGENT
Nikolaj Luganski GLASOVIR

22. VELJACE 2014.
ZAGREBACKI
GITARSKI TRIO

Goran ListesS GiTarA
Istvan Romer ciTArRA
Darko Petrinjak GITARA | KONTRABAS

FORTY WORTHY

12. TRAVNJA 2014.
DANIEL ROTH orcuLE

17. SVIBNJA 2014.,
JULIJA LEZNEVA sopran
IL GIARDINO ARMONICO

Giovanni Antonini
UMJETNICKO VODSTVO

www.lisinski.hr
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