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U nakladi Hrvatskoga knjizevnog drustva sv. Jeronima
tiskni su prirucnici i pjesmarice Ivana Goléié¢a:

SOLFEGGIO za osnovnu glazbenu $kolu I. - VI.
Cijena svake pojedine knjige: 50.00 kuna

SOLFEGGIO za 1. i 2. razred srednje glazbene $kole
Osim dijatonske i kromatske ljestvice te intervalskih viezbi, u knjizi je prikuplieno
417 didaktickih primjera iz glazbene literature, koji po zahtjevnosti odgovaraju
gradivu 1.1 2. razreda srednje glazbene $kole.

Cijena knjige (260 stranica, Siven uvez): 100.00 kuna

SOLFEGGIO za 3. i 4. razred srednje glazbene $kole
Ova knjiga sadrzi 579 didaktickih primjera iz glazbene literature, poredanih po to-
nalitetima kojima predhode dijatonske ljestice, melodijska i harmonijska kromat-
ska ljestvica te vokalize i intervalske vjezbe.

Cijena knjige (260 stranica, Siven uvez): 100.00 kuna

VISEGLASNI SOLFEGGIO za glazbene skole
Prirucnik sadrzi 218 dvoglasnih, troglasnih, ¢etveroglasnih i viseglasnih kanona
te 143 dvoglasna, troglasna i Cetveroglasna primjera — ukupno 361 vi§eglasni
primjer iz glazbene literature.

Cijena knjige: 50.00 kuna

PRICANKA - PJEVANKA - CRTANKA 1. i II.
Ova knjiga sjedinjuje tri umjetnosti: knjizevnu, likovnu i glazbenu. Autorica teksto-
va je Nevenka Videk, autor crteza je Svjetlan Junakovi¢, a tekstove je uglazbio
Ivan GolCic¢. Knjiga se preporuca kao neobvezan udzbenik za prva &etiri razreda
osnovne skole te za nastavu glazbene igraonice i poéetnickog solfeggia. Uz knji-
ge idu i kasete.

Cijena knjige i kasete: 70.00 kuna

PJESMARICA ZA OSNOVNE SKOLE
U ovoj je pjesmarici prikupljeno 650 popijevaka koje su na popisu nastavnog pla-
nai programa osnovne Skole od |. do VIII. razreda. Uz mnogobrojne kanone, du-
hovne popijevke te narodne i skladane popijevke, u pjesmaricu su ukljugene |
popijevke s opisom djecjih igara, koje se mogu upotrijebiti u nastavi osnovne
Skole i u predskolskim ustanovama, a zbog velikog broja popijevaka i u predmet-
noj nastavi glazbe u osnovnoj skoli.

Cijena knjige: 130.00 kuna

Navedene su cijene 30 % niZe od cijena knjiga u trgovinama.
Sve knjige i priru¢nike moZete naruditi na adresu:

IVAN GOLCIC, Bilogorska 6, 10000 Zagreb
telefon/faks: 01-327-894 ili 324-662
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S radoséu Vam Saljem prvi broj novog ¢asopisa
THEORIA. Koliko ¢e jo§ brojeva biti ovisi o Va-
ma, jer ovo bi trebao biti Va$ ¢asopis i obradiva-
ti teme koje Vas zanimaju te odgovarati na Vasa
pitanja i potrebe. Ne treba posebno isticati da
bez THEORIE nema prakse. Stoga Vas molim
da ne stedite pohvale ili kritike, nego napisite
$to mislite o glasilu, posaljite ¢lanak za sljedeci
broj, otvorite kakvu novu rubriku ili sli¢no.

Ovaj je broj glasila poslan na sve Skole u
Hrvatskoj sa Zeljom da se upozna Hrvatsko dru-
§tvo glazhenih teoreti¢ara i njegov rad te da se
omoguci upis u Drustvo. THEORIA je besplat-
na za ¢lanove Drustva, ili za Vas koji ¢ete se po
primitku glasila u¢laniti. Zelite 1i samo primati
glasilo, bez uc¢lanjenja u Drustvo, molim Vas da
opéom uplatnicom na ziro-raun Drustva
(30102-678-107747) uplatite 10.00 kuna za ovaj
primjerak te da nas izvijestite o svojoj Zelji, kako
bismo Vam poslali sljede¢i broj.

Hrvatsko drustvo glazhenih teoreti¢cara ima
trenutno oko 120 ¢lanova i poziva Vas na upis.
Godisnja <¢lanarina iznosi 50.00 kuna, a
uplac¢uje se opéom uplatnicom na Ziro-racun
30102-678-107747. Kopiju uplatnice zajedno s
upisnicom valja poslati na adresu Drustva
(HDGT, Gundulié¢eva 4, 10000 ZAGREB).

Urednik

Upisnica u Hrvatsko drustvo glazbenih teoreticara

JMBG:

Ime i prezime:

Struéna sprema i ste¢eni naziv:

Radno mjesto i naziv ustanove:

Adresa na koju Zelim primati obavijesti:

Mijesto i postanski broj:

Viastoruéni potpis ¢lana:

Izdava¢: Hrvatsko drudtvo glazbenih teoreticara HDGT ¢ Adresa: HDGT, Gunduliéeva 4, 10000 ZAGREB ¢ Programsko
usmjerenje glasila: Predsjednistvo Drustva ¢ Tema ovog broja: SOLFEGGIO « Urednik: Tihomir Petrovié » Lektorica:
Nevenka Videk * Korektor: Tihomir Petrovi¢ = Naslovnica: Slavko Kriznjak ¢ Tehni¢ki urednik i priprema za tisak:
Slavko Kriznjak « Tisak: Tiskara JAN ¢ Naklada: 1000 primjeraka * Izlazi najmanje jednom godisnje « ISSN 1331-9892

Godina I, broj 1, rujan 1999.




THEORIA

Tihomir Petrovié

Uvodnik

Sto je, zapravo, teorija glazbe?

Teorija je glazbe u najsirem smislu skup znanja o zakoni-
tostima glazbene umjetnosti do kojeg se dolazi proucava-
njem glazbene prakse. Kao normativno zanatsko znanje
teorija je glazbe nastajala i mijenjala se kroz cijelu povijest.
Nije zato nikakvo ¢udo §to se povijeséu teorije glazbe kra-
jemn 19. st. pocela baviti netom nastala znanost o glazbi,
muzikologija, ¢iji je glavni predmet — barem na pocetku -
bio istraZivanje povijesti glazbe. Znanja su o glazbi iznim-
no sloZena pa je i njezina teorija vrlo opseZna. No, valja od-
mah napomenuti da teorija nije nikakva suprotnost praksi,
jer upravo iz nje izvire! Gotovo da bi se u $ali moglo reci
kako u glazbi “bez prakse nema teorije”, jer u nasoj umjet-
nosti tek iznimno teorija prethodi praksi (primjer takva
odnosa je dvanaesttonska skladbena tehnika Arnolda
Schénberga). No, danas je sasvim jasno da zbog sloZenosti
i opseZnosti glazbene umjetnosti, poznavanje teorije ne sa-
mo da omoguéuje glazbenu praksu nego je nuzno i za razu-
mijevanje glazbene umjetnosti, pa je mora poznavati i sva-
ki ljubitelj glazbe.

Moglo bi se reé¢i da je prva zadaca uéenja glazbe bas
stvaranje temelja za sticanje toga sloZzenog i normativnoga
zanatskog znanja. Zbog svoga pedagogkog znacaja, mozda
je najbitnija opca ili osnovna teorija glazbe, koja kao nauk
o glazbi, sadrzi cjelovit sustav zanatskog znanja o nasoj
umjetnosti. Tu idu osnovna znanja o svojstvima zvuka
(akustika), odnosi medu tonovima s obzirom na njihovu
visinu (intervali, ljestvice, akordi) i trajanje (ritamske
vrijednosti tonova), te graficko prikazivanje visine tonova
i trajanja (notacija). Zajedno s vjezbama intoniranja not-
noga zapisa i sa svim vrstama diktata osnovna je teorija
glazbe uobitajeni sadrzaj nastavnog predmeta solfeggio.

0d 19. st. nadalje teorija glazbe preko normativne teori-
je kontrapunkta, harmonije i glazbenih oblika teZi utvr-
diti pravila koja bi bila vazeéa za svu glazbu. Nije potrebno
posebno napominjati da ée svaki stvaralacki ¢in — svako
glazbeno djelo ~ biti upravo odstupanje od tih pravila; no,
da bismo toéno uodili vrijednost umjetnic¢kog rezultata to-
ga ¢ina, valja poznavati normativna pravila od kojih se od-
stupa, a njih utvrduje, obrazlaze i potvrduje teorija glazbe.

Tko su glazbeni teoreticari
i Sto je njihova zadaca?

U glazbene teoreti¢are mogu se uvrstiti svi oni koji se bave
teorijom glazbe na bilo koji na¢in. Osnovna je zadaca glaz-
benih teoreticara prijenos teorijskoga normativnog znanja
u¢enicima i studentima, pa bez nasega sudjelovanja i po-

moci gotovo da se ne moze ni zamisliti bavljenje glazbom.
Tijekom nastave i predavanja glazbeni ¢e teoreti¢ari, osim
poucavanja normi i pravila, za potrebe nastave proudavati
1 analizirati glazbena djela, i to tako da ukazuju na njihov
odnos spram iznesenih normi i pravila (slaganje i/ili od-
stupanje).

Osim toga, teoreticar bi trebao 1 sam nastojati i — §to je
mozda jos vaznije ~ moc¢i uoéena odstupanja svesti na kak-
ve nove norme pa njih, kao i one veé poznate, znanstveno
uobliciti i iznijeti kroz knjige i udzbenike o teoriji glazbe.

Studij teorije glazbe u nas je isklju¢ivo pedagoski us-
mjeren, a poduka ne cilja na znanstvenu spoznaju i na nje-
zina prosirenja, nego samo na primjenu ste¢enoga norma-
tivnog znanja u obrazovne svrhe. Pitanje jest je li to naj-
bolje rjesenje i zasto teorija glazbe kao skup normativnog
znanja o glazbenom zanatu ne bi takoder i u nas mogla biti
znanost, kao §to je to uglavnom i u svijetu? Vjerujem da i
glazbeni teoreticari i teorija glazbe i svi oni kojima su teo-
reti¢ari i teorija potrebni zasluzuju da se o tome razmisli.

Npr., danas se pisanjem literature za glazbena ucilista
uglavnom bave sami nastavnici teorijskih predmeta ¢iji
ogroman trud {utemeljen uglavnom na intuiciji “rodenog
pedagoga” i potican brigom za ucenika) zbog nepoznava-
nja osnova znanstvenickog rada ne daje Zeljene rezultate,
Znanstveni smjer studija teorije glazbe dugoro¢no bi rije-
$io mnoge bitne probleme svih razina glazbenog skolstva
u nas, medu kojima je svakako najveéi upravo nedostatak
pedagoske literature za teorijske glazbene predmete.

Sto je Hrvatsko drustve glazbenih
teoreti¢ara i zasto je osnovano?

Nastavnici glazbala i pjevanja ¢esto se susreéu na natjeca-
njima i strué¢nim seminarima ili susretima glazbenih gko-
la. Nasuprot toga, oskudica i §tednja zanemarene nastav-
nike teorijskih glazbenih predmeta (u glazbenim i opéeob-
razovnim $kolama) vode u sve veéu izolaciju. Uz to,
redukcija programa glazbene umjetnosti u opéeobrazov-
nim $kolama, navodenje u¢enika glazbenih $kola na auto-
redukciju pohadanja nastave teorijskih glazbenih predme-
ta zbog zastarjele koncepcije glazbenog skolstva i progra-
ma te pod pritiskom savjeta kao: “Ako Zeli§ bolje svirati,
samo mora$ vise vjezbati” i sl., postavlja danas nastavnike
glazbene teorije u sve tezu poziciju. Katkad poput prave
majke iz poznate biblijske pri¢e mi, nastavnici glazbenih
teorijskih predmeta, prvi ispustimo uéenika i “dignemo
ruke od njega”, jer znamo da ga u razvlacenju s nastavnici-
ma glavnog predmeta (glazbala i pjevanja) moZemo zauvi-
jek izgubiti svi, pri ¢emu, naravno, najvise gubi sam uce-

Godina L., broj 1, rujan 1999.
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nik. Tako ¢esto, ignorirajuci izostanke i tolerirajuci nezna-
nje ucenika preopterecenih sve brojnijim i zahtijevnijim
nastavnim programima, natjecanjima, produkcijama i nas-
tupima, postupno radimo “u korist vlastite §tete”, obezvre-
dujuéi, nazalost, trajno i samu struku.

Put u promjenu stanja pocinje osvjestavanjem znacaja i
uloge teorije glazbe u obrazovanju {ne samo glazbenika
nego i svih drugih). Stoga je 1. ozujka 1997, u Zelji da oku-
piipoveze sve kojima je glazbena teorija prirasla srcu i da
§to bolje usmjeri njihovo djelovanje, u Zagrebu osnovano
Hrvatske drustvo glazbenih teoreticara.

Sto je Drustvo do sada uginilo?

Osnovni je cilj Drudtva povezati, chrabriti i struénim se-
minarima osnaZiti predavace teorije glazbe, pa je do sada
organiziralo pet skupova i struénih seminara.

Na L skupu, 1. oZujka 1997., bilo je vise od 80 nazo-
¢nih, a odrzana su dva predavanja:

1. “Tajna” (nejuspjeha u nastavi solfeggia (predavac: dr.
sc. Pavel Rojko)

2. Solfeggio u zahtjevima prijamnog ispita na Muzickoj
akademiji (predavad: Vera Kai¢, prof.)

U programu je skupa bila i prodajna izlozba skripta, pri-
ru¢nika, udzbenika, pjesmarica i razli¢itih zbirki primjera
za nastavu solfeggia te osnivacka skupitina Hrvatskog
drustva glazbenih teoreticara.

Na II. skupu, 24. svibnja 1997., uz 57 nazo¢nih odrzano
je kratko predavanje “Sto o nastavi solfeggia moraju znati
roditelji u¢enika” (predavaé: Tihomir Petrovic, prof.}, a za-
tim je prikazana razredna nastava solfeggia metodom fun-
kcionalne muzic¢ke pedagogije (1. razred o. ., nastavnik
Aida Tavéar, prof.), tonika-do metodom (3. razred o. 3., na-
stavnik Jadranka Katalenié¢, prof.}, i metodom apsolutne
solmizacije (4. razred o. §., nastavnik Nadia Mileti¢, prof.,
u zamjeni Tihomir Petrovié, prof.).

Na Il skupu, 29. studenog 1997., pred gotovo stotinjak
nazoénih odrZana su Getiri predavanja:

1. Tonika-do metoda u nastavi solfeggia (predavag: Vera

Kaié, prof.)

2. Metoda funkcionalne muzicke pedagogije u nastavi sol-
feggia (predavad: Marija Haluza, prof.)

3. Posebnosti uporabe francuskog nazivlja tonova pri pje-
vanju u nastavi solfeggia (predavac: T. Petrovic, prof.)

4. Hrvatsko glazbenonazivlje (predavac; prof. dr. sc. Nik-
sa Gligo)

Nazo¢nima III. skupa ponuden je Pojmovni vodic kroz
glazbu 20. stoljeca dr. Nikse Gliga te jos neka izdanja Mati-
ce Hrvatske vezana uz glazbu, uz popust od 50 %,

IV. skup organiziran je 23. svibnja 1998., a 37 nazoénih
slusali su predavanja:

1. Program harmonije i pitanja njegove realizacije (preda-
vac: izv. prof. Haris Nonveiller)

2. Metodicki aspekti nastave harmonije (predavac: izv.
prof. dr. sc. Pavel Rojko)

3. Izvjesce o nastavi harmonije na moskovskoj Centralnoj
skoli (priredila: prof. Vera Kaic)

4. Problemi nazivlja u poduci harmonije {predavag: red.
prof. dr. sc. Niksa Gligo)

V. skup i stru¢ni seminar odrZan ‘je 20. veljade 1999.
Tom je prigodom skladatelj Ruben Radica, redovni profe-

sor Muzicke akademije u Zagrebu, ukratko ukazao na ob-
razovne ciljeve i razli¢ite pristupe ucenju kontrapunkta.
troglasnih primjera na plo¢i (na Fuxov cantus firmus) uz
nadzor, primjedbe i tumacenja prof. Rubena Radice. U na-
stavku skupu se pridruzio gosp. Andelko Klobugar, redov-
ni profesor i procelnik teorijskog odsjeka Muzicke akade-
mije. Svojim odgovarima na postavljena pitanja prof Klo-
bucar je vrlo jasno i argumentirano ogranicio opseg i nacin
upoznavanja baroknoga kontrapunkta u srednjoj glazbe-
noj skoli, sto ée, vierujem, narocito biti od koristi pri izradi
novoga programa za nastavni predmet Polifonija.

Na ovom je skupu dogovorena i anketa nastavnika glaz-
bene teorije o pitanjima vezanim uz nastavu teorijskih
predmeta. Anketa je uspje$no provedena, a zajedno s an-
ketom ucenika upozoreno je na zastarjelost koncepcije ob-
razovanja glazbenika teorijskog smera u srednjoj glazbenoj
§koli. Rezultati ankete i prijedlozi poboljsanja u vise su
navrata dostavljeni Hrvatskom drustvu glazbenih i ples-
nih pedagoga (koje je zapocelo promjene nastavnog plana i
programa) te Ministarstvu prosvjete i Sporta.

Sto i kako dalje?

Drustvo ¢e ¢asopisom poput ovog nastojati popularizirati i
razjasniti ulogu, vrijednost i potrebu upoznavanja teorije
glazbe. THEORIA (prema gr. theoria — gledanje, razmatra-
nje, znanost, nauk) u svojem prvom broju nudi tekstove
predavanja s odrzanih seminara te ¢lanke vezane uz glaz-
benu teoriju. IzlaZenje ovog broja omogucili su spenzori.
Prije svih to su autori koji su ustupili ¢lanke bez naknade,
lektorica koja je isto tako bez naknade obavila svoj dio pos-
la, a zatim i drugi koji su pomogli svojim radom ili névcem
i ¢iji se oglasi mogu procitati u tekstu. Hrvatsko druitvo
glazbenih teoreticara dalo je “sve od sebe” da ovaj asopis
ugleda svjetlo dana te da do Vas dode bas sada, pocetkom
rujna, kada smo svi usmjereni na nastavu i organizaciju
nove §kolske godine. Nadam se da ¢e nas trud potaknuti i
Vas, dragi citatelji koji ste sebe prepoznali kao dio velike,
raznorodne i radtrkane obitelji glazbenih teoreti¢ara, da ga
svojim komentarima, prilozima i savjetima uéinite jos bo-
ljim i korisnijim. U sljedeéem broju, ako ga bude, nastojat
¢e se na slican naéin skupiti sve $to se na skupovima
Drustva izreklo o nastavi harmonije i kontrapunkta, a sva-
ki je Va$ prilog o toj tematici dobrodosao.

Hrvatsko drustvo glazbenih teoreti¢ara planira jos ove
jeseni organizirati seminar o povijesti glazbe na kojem
valja dogovoriti 1 moguée akcije povodom 250. obljetnice
smrt Johanna Sebastiana Bacha. Clanovi Drustva o tome
Ce biti obavijesteni na vrijeme.

Sve se akcije Hrvatskog drugtva glazbenih teoreticara fi-
nanciraju iskljuc¢ivo iz ¢lanarine. Pogiljanje ovoga glasila
veliki je trosak, pa Vas molim da iskoristite moguénost
upisa u Drustvo koja Vam se nudi, jer ée sve cbavijesti i
novi brojevi glasila stizati samo na adrese ¢lanova. &

| Zna se pouzdano da nikakva glazba ne bi bila sklada-
| na, nikakva slika naslikana, niti ikakva pjesma spjeva-
| na da u ljudima nema teZnje da djeluju na druge.

5 (Karl Maria von Weber)

Godina L., broj 1, rujan 1999,
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Tihomir Petrovié

Sto o nastavi solfeggia (i glazbenog nauka uopce)
moraju znati roditelji uc¢enika

Svim se ucenicima u nas nude osnove glazbenog nauka
kroz nastavni predmet glazbena kultura u opceobrazov-
nim $kolama, a sva se mladeZ prosjecne glazbene nadare-
nosti lako uklju¢uje i u glazbene skole. Glazbena je 3kola
velika obveza ne samo za ucenika nego i za roditelje. Uz
glazbalo koje se ipak prije ili poslije mora nabaviti, djecu
valja dovoditi i satekivati dok nastava ne zavrdii - $to je
izgleda najteZe — djecu valja podupirati i pomagati im u iz-
vrsavanju zadaca (primjerice, u ¢itanju nota kako bi se sat
s nastavnikom iskoristio za oblikovanje procitanoga not-
nog teksta u glazbeno djelo). Bez roditeljske pomoci, naro-
&ito u pocetnim godinama ucenja, rijetko koje dijete napre-
duje o&ekivanom brzinom (a oéekujemo svi: i dijete i rodi-
telji i nastavnici). Stoga je iznimno vazno roditeljima jasno
dati do znanja sto se od njih ofekuje. Motivaciji roditelja
moglo bi pomoéi razmisljanje koje je obvezna tema mojega
prvoga roditeljskog sastanka i razgovora s roditeljima:
Gotovo sve skladbe kojima se ostvaruju programi nasta-
ve solfeggia, glazhala ili zbornoga pjevanja i orkestra, mo-
gu se na razini harmonijskog i melodijskog razvoja rastu-
maciti kao stvaranje i opustanje napetosti. Sudjelovanje
uéenika u tom uzletu i smiraju, a naroc¢ito samostalno
prakticiranje stvaranja i smirivanja napetosti sigurno pri-
donosi uspostavi mehanizama za razumijevanje, kontrolu
i lakge prihvac¢anje ne samo napetosti u glazbi nego i tenzi-
ja svakodnevnice, popularno skupljenih u nazivu stres.
Tako se u glazbenim gkolama uéi i svakodnevno dozivlja-
va da poslije svake napetosti slijedi opustanje, to gotovo
da bi se moglo nazvati “cijepljenjem protiv stresa”. Glaz-

bom se, stoga, odgajaju strpljivija i mirnija djeca, a glazbe-
na kultura i glazbena 8kola (narodito osmisljeni i planski
vodeni satovi solfeggia i teorijskih glazbenih predmeta)
djeci nije “dodatno opterecenje” nego radost i aktivan od-
mor kojem se rado prepuétaju, terapija koja ih osnazuje i
priprema za svladavanje Zivotnih teskoéa. Ovaj blagotvaor-
ni utjecaj glavni je razlog $to ucenici, kada jednom “vhvate
ritam”, tesko odustaju od glazbene $kole, vracaju se u nju
nakon prekida, ili se po svrietku ponovo upisuju na neki
drugi odjel. Svakodnevno vjezbanje nekog glazbenog in-
strumenta osim svega bitno razvija i radne navike, §to je
naroc&ito vazno za inteligentnu djecu, koja “nikad kod kuce
nisu knjigu otvorila” jer sve nauce { upamte u skoli.
Djeca i mlade? aktivno ukljucena u svladavanje progra-
ma glazbene umjetnosti jednom su rije¢ju odgojljivija, ma-
nje posizu za cigaretom, alkoholom i drogom (iako ne
znam ni za jedno sluzbeno istrazivanje u tome smislu, mo-
je mi dvadesetpetgodisnje iskustvo nastavnika u glazbenoj
skoli daje za pravo da to ustvrdim}, lakse i bolje kontrolira-
ju i izrazavaju osjecaje, lakse, brze i bolje se koncentriraju
pa stoga brze uce itd. Senzibilizirani na kvalitete klasi¢ne
glazbe, glazbeno obrazovani ucenici najéesce izbjegavaju
(pre)buénu i losu glazbenu ponudu disco-clubova (sa svi-
me $to uza to moZe iéi) zamjenjujudi je sudjelovanjem u
kakvome pjevatkome zboru, skupnonie muziciranju ili
kakvoj sekciji kulturnoumjetni¢kog drustva i sliéno.
Ludwig van Beethoven je rekao: “Glazba je otkrice vece
od sve mudrosti i filozofije”. Ja mu vjerujem iz sveg srca,
kao i svi koji su iskusili radost glazbe i muziciranja. &

Vera Kaié

Metoda Tonika-do u nastavi solfeggia

Metoda Tonika-do, odnosno Tonic-sol-fa sistem, postav-
ljena je jo& u 18. stoljeéu u Engleskoj, a nakon toga se prosi-
rila u SAD, Afriku i Aziju. Prenesena je i u Njemacku
odakle je stigla i na nase podruéje. Naziv te metode dolazi
od redoslijeda uzimanja novih tonova u intonaciji. Prvo se
uzimaju tonovi tonickog trozvuka (do-mi-so), zatim domi-
nantnog (so-ti-re) i na kraju subdominantnog trozvuka
(fa-la-re). Naziv Tonika-do dolazi od principa te metode, a
to je da se svaka tonika, misli se na I. stupanj durske ljes-
tvice, imenuje slogom “do”. Paralelna molska ljestvica ima
za svoju toniku slog “la”, $to je ujedno VI. stupanj ljestvice,
pa se na taj nacin odmah spajaju paralelne ljestvice. Kod
starih nacina rabe se sljedeéi slogovi za tonike: za dorski -
re, za frigijski — mi, za lidijski ~ fa, za miksolidijski - so.

Tonika-do metoda odvija se u tri faze: 1. slovéana nota-
cija, 2. relativna notacija i 3. apsolutna notacija.

1. Slovéana notacija

U ovoj fazi rabi se relativna notacija i relativna intonacija.
U nastavi se rabe sljede¢a pomocéna sredstva:
a) fonomimika
b) slogovni modulator
¢) slovtana notacija
d) ritamski slogovi
Ovaj nadin rada moze se rabiti u radu s vrlo malom dje-
com (muzicko zabaviste), koja jo$ ne znaju dobro pisati, a
moze im posluZiti kao priprava za rad u sljedeéoj fazi, ka-
da ¢e upoznati i notno pismo. Ovim na¢inom ne moze se
raditi ako su djeca vec pocela svirati neki instrument.
Melodijsko-ritamski primjer u slovéanoj notaciji:

iId mls mis -Is -Id tlls fim rtd -1l
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Ovakav primjer moZe se pisati u praznom prostoru ili
na jednoj crti, a za rad s ovim uzrastom upotrebliava se
mala biljeznica - crtancica, gdje je stranica podijeljena na
dva dijela: na gornji prazni prostor predviden za crianje, i
donji dio gdje se nalaze tri vodoravne crte postavijene u
velikim razmacima, predvidene za pisanje slova. Ovakva
biljeznica omogucuje oslikavanje pojedine viezbice, §to ce
djecu svakako jako veseliti.

2. Relativna notacija

U ovoj se fazi prelazi na crtovlje, notne znakove, prave vri-
jednosti nota, ali se note imenuju samo solmizacijskim
slogovima. Nastavna pomagala su:
a} crtovlje
b) notni znakovi
¢) pomiéni DO-kljué
d} solmizacijski slogovi
e) ritamski slogovi
f}) ruéni modulator

U ovoj fazi ucenici mogu pjevati u svim ljestvicama, ali
bez koristenja G-kljuca i predznaka ked kljuca, sto im je
svakako jedno olaksanje. I ovaj dio rada na svladavanju in-
tonativnih problema, upoznavanju mjera 1 odredenih ri-
tamskih kombinacija ima zadatak pripraviti ucenike na
rad u posljednjoj fazi, kada ¢e prijedi na G- 1 F-klju¢ te
predznake kod kljuca. Program relativiie solmizacije mozZe
se raditi u prvom dijelu Pocetnickog solfeggia ili neke tak-
ve slicne grupe. Evo primjera u relativao] notaciji :
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Premjestanje pomicnog DO- i LA-kijuta po crievlju
omogucéuje ucenicima snalaZenje u itanju notnog teksta i
svladavanju intonacije u prakticki svim durskim i mol-
skimn ljestvicama, pri emu se primjeri mogu pjevati solmi-
zacijom i neufralnim slogom. U ovoj se fazi ufenici upoz-
naju sa svim vrstama dobnih jedinica, koje se navode po-
modcu odredenoga notnog znaka kod kljuca. Ritam se sada
moze obradivati ritamskim slogovima, solmizaciiskim slo-
govima (parlato-Citanje melodijskih primjera), neutralnim
slogom, pljeskanjem, kucanjem i taktiranjem.

3. Apsolutna notacija

U ovoj fazi upotrebljava se apsolutna notacija i apsolutna
intonacija. Nastavna pomagala u ovoj fazi su:

a) G-kljuc (violinski)

b} F-kljuc (basov)

¢} abecedno imenovanje tonova

d) ritamski slogovi

U svladavanju intonacije (unutar dijatonskih Hestvica)
u ovoj fazi upotrebljavaju se solmizacijska i abecedna ime-
na tonova. Durska ljestvica (svaka ljestvica) ¢ita se slogovi-
ma: do, re, mi, fa, so, la, ti, do. Molska se Hestvica ¢ita slo-
govima: la, ti, do, re, mi, fa {fi}, s (si], la.

Savladavanje alteriranih tonova unutar durske i molske
ljestvice obraduje se postupno, tj. uzimaju se pojedinacni
alterirani stupnjevi, kod kojih se v tom slucaju mijenjaju
solmizacijski slogovi. Kod poviSenih tonova slogavi dobi-
vaju nastavak -, a kod sniZenih tonova dobivaju nastavak

-u (na primjer fa postaje fi, re postaje ri i tako dalje, odnos-
1o re postaje Tu, la postaje lu i tako dalje). Primjeri s altera-
cijama pjevaju se solmizacijom, abecedom i neutralnim
slogom, kao §te su se pjevali i dijatonski primjeri. Promje-
na slogova pri pjevanju pomaZe ucenicima u svladavanju
intonacije, bez obzira na slog kojim se sluze. To je potreb-
no zbog intonacije primjera u kojima ce biti veliki broj al-
teriranih tonova, kada ce se osjecaj tonaliteta polako gubiti
{primjeri iz suvremenije glazbene literature).

Sljededi problem u intonaciji je izvodenje primjera s
maodulacijom u blize ili dalje tonalitete. Kod ove metode
modulacija se gbraduje na sljedeci nacin:

Kod dijatonske modulacije rabe se zajednicki tonovi
ohje ljestvice, koji kod modulacije mijenjaju svoje solmi-
zacijsko ime, npr. do=so (kod modulacije u dominantu) ili
do=fa (kod modulacije u subdominantu). Za promjenu
sloga potrebno je analizirati primjer i odrediti modulativni
plan, pa je to vrlo korisna viezba za ucenike, jer ée na taj
nacin potpuno svjesno izvesti modulaciju koja se nalazi u
primjeru, a §to Ce im omoguciti da analiziraju i prepoznaju
modulacije u kaompozicijama koje sviraju na svom instru-
mentu (barem one jednostavnijeg oblika). Kod kromatske i
enharmenijske modulacije postupak je isti, ali i ovdije je
potrebno napraviti prethodnu analizu primjera.

Osim rada na intonaciji, kroz sve ove faze proviaéi se
rad na upoznavanju ritma i svih vrsta mjera. Ritamski
primjeri se obraduju na nekoliko nacina:

a) c¢itanje ritamskim slogovima uz kucanje doba

b} ¢itanje neutralnim slogom uz kucanje doba

¢} pljeskanje ritma i izgovaranje doba

d} &itanje ritma solmizacijskim slogovima - pri obradi me-
loritamskog primjera (u G- ili F-kljugu), to ée pomodéi
boljem €itanju na instrumentu

e) ritamska improvizacija na Orfovom instrumentariju

Sav ovaj rad na intonaciii i ritmu prati i rad na upozna-
vanju odredenih teorijskih znanja, koja je nuzno vezati uz
tonalitet i njegove funkcije i karakteristike. Osim toga, sto
je posebno vaZno, sve §to se radi treba ozvuéiti, a to znaci
da djeca od prvog sata slusaju i prepoznaju vrste ljestvica,
intervala i akorda, alteraciju, modulacijn, i to sve kroz raz-
ne oblike diktata (usmenog i pismenog). B

Masarykova ulica 13, 10000 Zagreb
tel./faks: 01/ 4855-173

MELODIJA trgovina u Zagrebu, Masarykova
ulica broj 13 (u veZi), nudi Vam violine, elekiriéne
Kavijature, pijanina, puhace, gudalacke i trza-
lacke instrumente te note nasih i inczemnih iz-
danja najsuvremenijih pedagoskih primjera.

U nasem ascrtimanu imamo sve $to je potreb-
no za razvo] | stvaranje glazbene osobnosti, i za
buduceg profesionalca i za amatera.

Note i sav glazbeni pribor Saljemo pouzedem.
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Tihomir Petrovié

Posebnosti uporabe francuske solmizacije u nastavi solfeggia

Metoda apsolutne solmizacije, francuska solmizacija, in-
tervalska metoda, sve su to pogredni nazivi za nesto §to se
veé dugo prakticira u nastavi solfeggia u hrvatskim glazhe-
nim uéilistima. Svi upotrijebljeni nazivi upuéuju na bitne
tinjenice (da se pri pjevanju rabe solmizacijski slogovi, i to
u njihovom apsolutnom znacenju te da ima veze s Francu-
skom i s intervalima), a §to god to zapravo bilo, omoguéuje
intoniranje glazbenih primjera u nastavi solfeggia s pod-
jednakim uspjehom kao i (u nas) znatno uobic¢ajenije toni-
ka-do metoda i njezina mlada izvedenica - metoda fun-
kcionalne muzicke pedagogije. Bit je ovih posljednjih dvi-
ju metoda vezivanje pojedinih slogova uz odredene
stupnjeve durske i molske ljestvice, pa su one u tom smis-
lu metode relativne solmizacije.

Svaki jednoslovni abecedni (njemacki) naziv pojedinog
tona (C, D itd.) oznacuje uvijek i svuda istu tonsku visinu,
s tim da Englezi ton H nazivaju B, aton B nazivaju BFLAT
(sniZeni B). Za razliku od njih, Talijani tonove nazivaju
slogovima. Ton C u njih je DO, D je RE, E je ML I je FA, G
je SOL, A je LA, Hje SI. Ovaj je slogovni sustav star gotovo
tisuéu godina i pripisuje se Guidu Aretinskom.

Dok ¢ée Nijemci lako za povigeni C rec¢i (pa i otpjevati po
potrebi) CIS, a snizeni ¢e G biti GES, Talijani ¢e za povise-
ni C reéi DO DIESIS (tal. diesis ~ povisen), a snizeni G bit
¢e G BEMOLLE (tal. bemolle — snizen). Ovo je, naravno,
suvige slogova pri pjevanju, radili se o tonovima odredene
ritmike, pa se pri pjevanju izgovaraju stoga samo osnovni
nazivi tonova (DO, RE, MI itd}, a pridjev koji opisuje alte-
raciju (bemolle, diesis) ne izgovara se, ali se intonira.

Primjerice, durski kvintakord na tonu FIS bit ¢e za Ni-
jemca (pa i za nas, koji smo preuzeli abecedno nazivlje)
FIS, AIS, CIS, i u razgovoru i pri pjevanju. Talijani e govo-
riti o kvintakordu FA DIESIS, LA DIESIS, DO DIESIS. Mol-
ski kvintakord FIS, A, CIS bit ¢e FA DIESIS, LA, DO DIE-
SIS; smanjeni FIS, A, C bit ¢e FA DIESIS, LA, DO, a pove-
¢ani FIS, AIS, CISIS bit ¢e FA DIESIS, LA DIESIS, DO
DQOPPIO DIESIS. Dok ¢e se abecednim nazivljem pjevati
kako se i govorilo, Talijani ¢e sva Cetiri kvintakorda pjevati
FA, LA, DO, uz pozornost da se intonira odredena inter-
valska struktura (pa je i na¢in nazvan intervalskem meto-
dom). Francuzi rabe isto nazivlje {osim $to DO nazivaju
UT), a kako su se proculi u svijetu kao izvrsni solfedisti,
uporaba slogovnoga talijanskog, tj. francuskog nazivlja pri
pjevanju u nastavi solfeggia na opisan nacin nazvana je
francuskom solmizacijom. Dakle, Francuzi i Talijani (Ru-
si i mnogi drugi) rabe pri pjevanju svoje nazive tonova, is-
pustajudi pri tome verbalnu oznaku alteracije, ali intonira-
ju ono &to pise. Ova veza sloga i apsolutne visine tona koji
se intonira razlog je uporabi naziva apsolutna selmizacija.

U metodama relativne solmizacije slogovi mogu zami-
jeniti note odredene kao stupnjeve durske ili molske ljes-
tvice i na taj se nacin fiksiraju intervali medu tonovima.
No, kad se pod note napjevaili glazbenog primjera u nasta-
vi solfeggia potpisu solmizacijski slogovi, note gube

vaznost, a pozornost se sve vife usmjerava na izvodenje
zapamdcenih modela nizova slogova. Tako se E - GIS u
E-duru prepoznaje kao DO - MI pa prestaje biti vaZzno sto
je to uopdée E-dur 1 sto iza kljuca postoji armatura od ¢etiri
povisilice. Valja re¢i i da alteracije, a pogotovo ukloni i
modulacije, kompliciraju pjevanje metodama relativne
solmizacije. Pjevanje je primjera u starim nacinima tim
metodama sasvim upitno, a pjevanje atonalitetnih primje-
ra uopce nije moguce.

Francuskom se solmizacijom zapisani notni tekst pjeva
u apsolutnoj visini tih tonova {mogudée su samo oktavie
transpozicije radi prilagodbe registru pjevaca) pa ima smi-
sla tek uz poznatu i u¢vrdéenu intonaciju. Ravnati se zatim
pri pjevanju iskljué¢ivo prema notama, tj. pamteci armatu-
ru tonaliteta 1 reagirajuéi na sve promjene predznaka u
tekstu, moglo bi se usporediti s Citanjem nepoznatoga lite-
rarnog teksta tako da ga razumiju i onaj tko &ita i oni koji
slugaju. Kako ovo trazi dobrog i §kolovanog ¢itaca, tako se i
francuskom solmizacijom sluze i odgajaju glazbeni profe-
sionalci spremni za trenutnu reakciju na notni tekst, koji-
ma nije svejedno (ili im to ne bi smjelo biti) je li ono $to iz-
vode u C-duru ili FIS-duru, i koje se tako senzibilizira i na
apsolutnu visinu tona, to jest, vodi prema tzv. apsolutnom
sluhu. Francuska solmizacija, dakle, nije metoda. Moglo
bi se redi da je to “istina” kojom se zaista mozZe pjevati not-
ni tekst a vista (bez pripreme), jer - za razliku od metoda
relativne solmizacije — ne traZi prepoznavanije tonaliteta,
razmigljanje o slogovima i njihovoj promjeni pri izvodenju
alteriranih tonova, prepoznavanje uklona ili modulacije.

No, pri intoniranju tonalitetne melodije, a takvih je naj-
vide u nastavi solfeggia u osnovnoj glazbenoj $koli, jasno je
da ée se intonacija temeljiti na prepoznavanju melodijske
funkcionalnosti tonova, pa je svaki nac¢in intoniranja tona-
litetne melodije zapravo funkcionalna metoda, bez obzira
na slogove koje se pri pjevanju izgovara. Oni koji se pri
pjevanju sluze metodama relativne solmizacije morat ce
svaki napisani ton odrediti kao jedan od stupnjeva ljestvi-
ce, sjetiti se njegova solmizacijskog naziva pa ga zatim in-
tonirati. Oni koji se pri pjevanju sluZe francuskom solmi-
zacijom isto ¢e tako napisanom tonu odrediti mjesto u ljes-
tvici, ali ée ga intonirati izgovarajuéi pravo ime napisane
note, koje je apsolutno i ne treba ga odredivati, pa se lakse
usredotoduju na intonaciju.

Da je tome tako moglo se vidjeti iz prikaza nastave sol-
feggia koje je Hrvatsko drustvo glazbenih teoreticara orga-
niziralo 29. studenog 1997. Prikaz rada nije bio zamiéljen
kao natjecanje istih starosnih skupina (razreda) veé je, da
bi bilo interesantnije publici, prikazan rad razli¢itih razre-
da osnovne glazbene $kole. Moj komentar videnih prikaza
nastave solfeggia trima metodama bio je sljedeci: “Zado-
voljstvo je bilo vidjeti da metoda ni u ¢emu nije presudan
¢initelj uspjeha, veé da se rezultati postizu esmisljenim,
planiranim i predanim radom. Cak i naziv “metoda” (fun-
kcionalna, relativna, francuska) postaje upitan nakon vi-
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denoga. Naime, sva se prikazana nastava temeljila na uo-
¢avanju {i isticanju) odnosa izmedu tonova (melodijske
funkcionalnosti}, a jedina je bitna razlika bila nazivanje to-
nova pri pjevanju. Prikazani postupci u radu i oblikovanju
sata solfeggia jednako tako nisu vezani za metodu pa ¢e vi-
dena nastava sigurno obogatiti sve sudionike i biti poticaj
na propitivanje vlastite kreacije nastave sclfeggia.”
Uporaba francuske solmizacije nije kompatibilna s me-
todama relativne solmizacije, jer su za nazive slogova, ko-
jima se u metodama relativne solmizacije zovu stupnjevi
jestvice, iskoristena imena pojedinih i toéno odredenih
tonova. U tom bi se smislu uporaba metoda relativne sol-
mizacije mogla usporediti s postupkom nastavnikom koji,
umjesto da upamti imena svih svojih uéenika iz razlicitih
razreda, na klupe napise redom: Marko, Luka, Ivana, Ana
itd., pa tko tamo sjedne znade na koje se ime mora odazva-
ti. Apsurd opisanog jednak je apsurdu da se u F-durskoj
ljestvici ton 1 (349,228 Hz) pri pjevanju naziva DO, kad je
DO ime tona C (kao c1 - 261,625 Hz}. Ako se pjevanjem

sloga DO Zeli dati do znanja da je rijec o tonici, neka to on-
da bude slog TO, vodica neka bude VO i sli¢no (dominanta
moze biti NO, subdominanta BO - evo posla za glazbene
teoreti¢are). A, kao §to ée svaki nastavnik lako i brzo
upamtiti imena svih svojih ucenika ako ih ¢esto oslovljava
{ne samo pri prozivci nego 1 u slijedu ¢injenice da je nas-
tavni proces komunikacija izmedu uéitelja i ucenika), tako
¢e i glazbenik zaljubljen u tonove tijekom vremena upam-
titi svakog od njih posebno. Francuska solmizacije u tome
moze mu bitno pomodi.

Uporaba francuske solmizacije ima (vise) smisla u sred-
njoj glazbenoj 8koli i u¢ilistima viseg ranga jer se tako mo-
ze otpjevati i ono $to nije u durskoj ili molskoj ljestvici
{(primjerice, atonalitetne primjere, bilo da je rije¢ 0 umjet-
nickoj glazbenoj literaturi ili tek o vjezbama namijenjenim
senzibilizaciji sluha, 3to je uostalom ijedna od zadaéa sol-
feggia). U osnovnoj glazbenoj $koli moglo bi se, veé i radi
kompatibilnosti s osnovnom opéeobrazovnom skolom, ra-
biti jednu od metoda relativne solmizacije.

Vera Kaic¢

Nastava solfeggia na Srednjoj specijalnoj
glazbenoj skoli u Moskvi

Program solfeggia na Srednjoj specijalnoj glazbenoj §koli
rasporeden je na nekoliko dijelova, koji se provlacge kroz
sve razrede (od I. - XL.), a to su:

1. Teorijska znanja

2. Solfeggio:

a) vokalne intonativne vjezbe

b} pjevanje meloritamskih primjera

¢} pjevanje a vista primjera iz literature

d) ucenje napamet primjera iz literature

e) pjevanje dvoglasnih primjera (J. S. Bach: Dvoglasne
invencije)

f) pjevanje troglasnih primjera (J. S. Bach: Fuge )

g) pjevanje Getveroglasnih primjera (J. S. Bach, Sosta-
kovié: Fuge)

3. Slusno prepoznavanje elemenata glazbe: tempa pojedi-
ne kompozicije, karaktera, muzicke fraze, dura i mola,
vrste kadenca, vrste sekvenca, modulacije (odreddiva-
nje vrste), alteracije (odredivanje vrste).

4. Diktat, ¢ija je zadaca razvoj muzikalnog paméenja i raz-
voj unutarnjeg sluha, radi se u formi usmenog diktata
(slusanja primjera od 8 taktova u obliku velike recenice,
i u formi male ili velike periode), pismenog diktata, ri-
tamskog diktata ili izvodenja na glasoviru. Pam¢éenje ni-
zova intervala ili akorada {u obliku progirene kadence -

krece se od 6 i zavr§ava sa 24 akorda u nizu, kojima se
odreduje vrsta, stupanj u ljestvici te polozaj i slog). Pis-
meni diktat radi se od I. razreda, s time da se u prvom
razredu pisu diktati duzine od dva do ¢etiri takta, i to se
razvija do XI. razreda, u kojem se pide troglasni polifoni
diktat s modulacijom unutar primjera, duzine od 10 -
12 taktova periodi¢ne grade, te cetveroglasni diktat (ho-
mofoni) s modulacijom u I. ili II. stupanj srodstva, duZi-
ne 6 - 8 taktova. Inace u posljednjem razredu uéenici
pisu jednoglasni diktat (tema S. Prokofjeva) velike teZi-
ne i s modulacijama u daleke tonalitete, dvoglasni s al-
teracijama i modulacijama (II. i [1I. stupanj srodstva) ve-
like ritmicke i melodijske teZine, troglasni unutar jed-
nog tonaliteta ili s modulacijom i prije spomenuti
Cetveroglasni diktat.

Zarazvoj harmonijskog sluha uéenici uce pamtiti pr-
vo nizove intervala, a zatim nizove akorda, pa se tako u
tre€em razredu mora zapamtiti tri intervala u nizu -
npr. &5 (na I. stupnju) v2 (na I. stupnju) v3 (na L. stup-
nju) ili ¢4 (na V. stupnju) m3 (na L stupnju) &5 (na V.
stupnju), da bi se u XI. razredu doglo do zapaméivanja
sljedeceg niza: 16 —~ D4/3 — I5 — 12 — VI5 — 114/3 ~ DD pov.
4/3 -K6/4-V5~16 -1V ~ VII6 - IIt - VI6 —IV6 - K6/4 —
D7 - 15 (u zadatku je prisutna modulacija u IIL stupanj).
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U ovom razredu uéenici trebaju sludno prepoznati sve
septakorde i njihove obrate, alterirane akorde te domi-
nantni i subdominantni nonakord. Takoder ucenici e
prepoznavati pojedinacne intervale u brzom tempu.

5. Rad na improvizaciji, §to je improviziranje melodije na
zadani ritam ili tekst, usmeno, pismeno ili na glasoviru.
U I razredu zadatak je napisati frazu od 2 ili 4 takta, au
sljedeéeim se razredima to prosiruje i dolazi do 8 - 10
taktova u XI. razredu, u kojem se mora napisati i od-
redena modulacija (po izboru nastavnika ili svom vlas-
titom izboru). Od V. razreda nadalje u¢enici trebaju im-
provizirati melodije u 3/4 i 6/8 mjeri, u stilu valcera i
mar&a, u VL. razredu u stilu bolera, mazurke, polke, bar-
karole itd. U VII. razredu pisu dvoglasne primjere na
zadani ritamski plan, zadanoj melodiji dodaju bas (na
bazi intervala ili akorda). Od VIII. do XI. razreda za im-
provizaciju se rabi gradivo koje se obraduje na nastavi
harmonije, pa se na taj nacin harmonija i solfeggio pro-
zimaju, §to, uostalom, oni rade na satovima solfeggia od
prvog upoznavanja s akordima. Kao i kod intervala tako
i kod akorda, sve je vezano uz tonalitet i funkciju unu-
tar tonaliteta.

Za vrijeme mog boravka u Moskvi i prisustvovanja nas-
tavi solfeggia mogla sam se uvijeriti da oni strogo prate svoj
nastavni program i da tokom rada od L. do XI. razreda dois-
ta uspiju realizirati sve zahtjeve koji su postavljeni u prog-
ramu. Svaki razred ima opseZan program, koji bi bilo tesko
slijediti i realizirati bez kontinuiranog rada i stalne provje-
re na satovima. Ucenici na kraju svakog sata imaju doma-
¢u zadacu, koja obuhvaca poglavlja iz teorije, solfeggia
(primjere koje trebaju nauciti pjevati iz knjige ili napamet)
te stvaralatkog rada — improvizacije (pisanje vlastitih me-
loritamskih primjera na zadani ritam, tekst; zadanu modu-
laciju ili primjenu bilo kojeg elementa koji su trenutacno
obradivali na tom satu). Nastavnici pregledavaju domace
zadaée, a takoder i provjeravaju zadano gradivo, o cemu se
vodi detaljna evidencija za svakog ucenika (svaki diktat na
satu se pregleda i ocijeni i sve se ocjene unose u imenik).
Broj uc¢enika u razredu je relativio malen —imaih od 10 do
12 —pa je to svakako grupa s kojom se moZe dobro komuni-
cirati. Osim toga, to su sve vrlo talentirani ucenici, jer u vi-
&i razred mogu iéi samo oni ucenici koji dobiju odli¢an ili
vrlo dobar iz diktata na godisnjem ispitu (s niZom ocjenom
iz diktata ne mogu nstaviti skolovanje u toj skolil). &

Vera Kaié

Teorija, diktat i solfeggio u prijamnim
ispitima na Muzickoj akademiji u Zagrebu

Na prijamnom ispitu za upis na odsjeke od I. ~ VIIL. polaze
se izdvojeno ispit u tri dijela: I. dio — teorija, IL. dic - diktat,
M. dio ~ solfeggio.

I. dio - Teorija, obuhvaéa pitanja iz sljedeéih podrudja:

1. Tonski sistem (pisanje tonova u violinskom, basovom
te starim kljucevima)

2. Ljestvice (pisanje zadanih durskih i molskih ljestvica,
mol-dur ljestvica te starih nacina)

3. Intervali (odredivanje zadanih intervala, pisanje na za-
danom tonu uzlazno i silazno, pisanje rjesenja disonan-
tnih intervala)

4. Trozvuci i njihovi obrati (pisanje svih vrsta kvintakorda
i njihove mnogostranosti u duru, svim oblicima mola u
mol-duru, pisanje obrata kvintakorda u zadanim dur-
skim i molskim ljestvicama)

5. Cetverozvuci i njihovi obrati (pisanje zadanih septakor-
da na zadani ton te obrata septakorda u zadanim dur-
skim i molskim ljestvicama)

6. Mjere (dopunjavanje zadanih primjera notama odnos-
ne pauzamay)

7. Oznake za tempo, dinamiku i na&in izvodenja (potreb-
no je navedenu oznaku svrstati u odredenu kategoriju i
napisati njezino znacenje]

1I. dio - Diktat, chuhvada sljedece zadatke:

1. Zapisivanje fonova u intervalima do oktave (do dvije
oktave za La i Ill.a odsjek)
2. Zapisivanje harmonijskih intervala na zadanim tonovi-
ma
3. Zapisivanje trozvuka i njihovih obrata na jednom zada-
nom tonu (D7 i obrata te sporednih 7 - za La i Ill.a od-
sjek) '
. Jednoglasni diktat
. Dvoglasni diktat
. Troglasni diktat (samo za L.a i Ill.a odsjek)
. Zapisivanje ritma na jednom tonu

NOy O

I11. dio ~ Solfeggio

Kandidati izvlace jedan papiri¢ s primjerom iz literature
17. ili 18. stoljec¢a u violinskom ili basovom kljucu, kojeg
nakon kraée priprave trebaju otpjevati (primjer se moZe
pjevati solmizacijom, abecedom, neutralnim slogom - po
slobodnom izboru kandidata).

Problemi koji se uocavaju u pojedinih kandidata su slje-
deci :

Godina L., broj 1, rujan 1999.

s




THEORIA

9

Ad. L. Teorija

1. Nepotpuno ispisivanje ljestvica {oznake polustepena i
tetrakorda)

2. Nepotpuno ispisivanje mnogostranosti kvintakorda

3. Neto¢no izracunavanje obrata kvintakorda u zadanim
liestvicama

4. Neto¢no dopunjavanje zapocetih taktova s obzirom na
vrstu mjere (jednostavne - sloZene)

5. Slabo poznavanje oznaka tempa i oznaka za nacine iz-
vodenja

Ad. II. Diktat

1. Sporost u zapisivanju pojedinaénih tonova u violin-
skom kljucu

2. U zapisivanju intervala dolazi do pogre$nog izracuna-
vanja intervala na zadanom tonu

3. U zapisivanju kvintakorda i obrata takoder dolazi do
pogresnog izra¢unavanja pojedinog akorda ($to je vid-
ljivo iz §ifre koju kandidati napisu ispod zadanog akor-
da)

4. Najveéi problem je zapisivanje dvoglasnog diktata. Po-
jedini kandidati ne mogu zapisati dvoglasni diktat na
dva crtovlja, pa ¢ak ne mogu zapisati ni jednu od linija.
U mnogih kandidata takoder je uoéena pogresno pisa-
nje vratova i na gornjoj i na donjoj liniji (¢ega se dugo ne
mogu osloboditi) — u gornjem nizu gotovo sve note ima-
ju vratove gore, a u donjem nizu dolje!

5. U zapisivanju ritma ima takoder problema. Neki kandi-
dati mozda nisu nauceni slusati po dva takta ritma, pa
krivo memoriraju pojedine ritamske figure ili ¢ak krivo
odreduju broj doba unutar pojedinog takta.

Problemi u pisanju diktata (posebno dvoglasnih i tro-
glasnih) u nekih studenata upuéuju na zakljucak da se
mozda diktatu ne posveéuje dovoljno vremena u toku
cijelog gkolovanja, sto je vjerojatno posljedica preveli-
kog broja ucenika u grupama, pa uz obvezno gradivo
koje se treba zavrsiti, ne ostaje dovolino vremena za

diktat. Isto tako je vjerojatno razlog u tome $to neki kan-
didati imaju krace skolovanje od predvidenog (10 ili 6
godina). Predlazem da diktat/sluganje prati svako tuma-
¢enje teorijskag problema (ljestvica, intervala, tetrakor-
da, trozvuka i cetverozvuka), pa se to tako razvija od 1.
razreda osnovne do 4. razreda srednje $kole. Problemi i
primjeri na harmoniji takoder se trebaju ozvuditi, a isto
tako i problemi i rje$enja u polifoniji. Pjevajudi primjere
iz polifonije dobila bi se izvrsna viezba za pisanje dvog-
lasnih diktata, jer su u polifoniji zastupljeni svi vidovi
odnosa note prema noti (konsonance - disonance), $to
moZe pomoci u prepoznavanju takvih problema u dik-
tatu. Pjevanjem primjera iz harmonije (kadenca, ako ni-
je moguce cijelih primjera) pomoglo bi u shvacanju fun-
kcija i prepoznavanju pojedinih akorda u razli¢itim po-
loZzajima i slogovima.

Pri zapisivanju ritma vidi se velika razlika u pojedinih
kandidata. U vecine je zapisivanje dobro, ali u nekih se uo-
¢ava nedostatak rada na ritmu. Dobrom zapisivanju ritma
pomogla bi uporaba ritamskih slogova u toku savladava-
nja osnovnih ritamskih figura (pasebno u osnovnoj gkoli,
dok se usvaja podjela dobne jedinice na dva, tri i cetiri di-
jela: ta-te, ta-te-ti, ta-fa-te-fe). Upotrebom ritamskih slogo-
va dobiva se jasna podjela unutar dobe i csjecaj za to¢no
izdrzavanje trajanja pojedine ritamske figure (neprecizno-
st u izvodenju ritamskih figura uocava se i u nekih stude-
nata u toku rada na I. godini studija). Ritam je moguce ob-
radivati na sljedec¢e nacine:

1. Ritamskim slogovima

2. Neutralnim slogom

3. Solmizacijskim slogovima (parlato-¢itanje meloritam-
skog primjera)

4. Kucanjem doba i izgovaranjem ritamskih slogova

5. Pljeskanjem ritma i izgovaranjem (brojanjem) doba

Obrada pojedinoga meloritamskog primjera ili cistoga
ritamskog primjera na ovaj nacin, pridonijela bi ¢vrstom
usvajanju ritamskih figura, na koje bi se mogle slobodno
dogradivati sve sloZenije figure, zavisno od gradiva pojedi-
nog razreda.

Alida Jakopanec

555 izabranih tema za solfeggio Adalberta Markovica —
— priruc¢nik za sve razrede solfeggia

Sigurna sam da nema ucitelja solfeggia koji se u svojoj nas-
tavnoj praksi ne koristi ili se nije koristio priru¢nikom
Adalberta Markovica, i to u svim razredima, kako u sa-
mom naslovu stoji. Pa i prilikom pripremanja ucenika za
prijamni ispit na Muzickoj akademiji u Zagrebu najcesée
posezemo za istim priru¢nikom. Ali kako izmedu 555
primjera $to brze pronaéi onaj koji nam je u odredenom
trenutku potreban? Na to pitanje odgovor ¢ete naéi u sadr-
Zaju koji sam tijekom vremena sastavila.

Primjere sam razvrstala u skupine: 1. dijatonski primje-
ti, 2. primjeri s alteracijama, 3. primjeri s modulacijama {u
paralelni tonalitet, u istoimeni tonalitet, u dominantni ili
subdominantni tonalitet, u druge tonalitete} i primjeri s
kromatskim modulacijama.

Kod dijatonskih primjera u molu stavila sam oznake P
za prirodni, H za harmonijski, odnosno M za melodijski
mol. Nadam se da ¢e ova mala analiza primjera biti od ko-
risti kolegama uciteljima solfeggia.
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1. Dijatonski primjeri

C-dur: 1-26,38,41,46.

a-mol: 56(M), 57(H), 59(H,M), 60(P), 61(M), 62(H), 65(P),
67(M), 69(P), 70(H), 71(M).

G-dur: 76,-91.

e-mol: 115(P), 116(P), 117(P), 118(H), 119(H), 120(H),
122(M).

F-dur: 127-141,143-145.

d-mol: 166(P), 167(H), 168(H), 173(M,P), 174(H), 177(H),
178(M), 180(M), 182(H).

D-dur: 18, 190, 192, 203, 218

h-mol: 227(P), 229(H), 231(P), 232(M), 235(P), 236(H).

B-dur: 237,-244, 252

g-mol: 263(P), 264(M), 266(H), 267(M), 268(H), 270(H),
271(H), 272(H), 273(H), 274(H), 275(M), 278(H).

A-dur: 281,-302

fis-mol: 315(P), 316(H), 319(H)

Es-dur:322,-333, 337, 341

c-mol:362(P), 363(P), 364(H), 366(M), 367(M), 368(M),
369(M).

E-dur: 374-393.

cis-mol:411(P)

As-dur:413,-425

f-mol:444(P,H), 445(P)

H-dur:451,-455

gis-mol:461(P)

Des-dur:463,-469, 482

b-mol:491(M)

Fis-dur:493,-505

Ges-dur:513, 514, 516,-519

es-mol: 532(P), 533(M), 534(P)

Cis-dur:539,-542, 545

ais-mol:547(M), 548(H)

Ces-dur:549, 550

as-mol:554(M)

2. Primjeri s alteracijama

C-dur:27, 28, 31,-37, 45, 49, 50, 52,-55
a-mol:63, 66, 72, 73

G-dur:93,-102, 105,-109, 111, 112
e-mol:121, 125

F-dur:142, 148,-150, 152,-156, 158, 161,-164
d-mol:175, 181, 183

D-dur:191, 204, 205, 207, 210,-217, 220,-225
h-mol:233, 234

B-dur:246,-250, 253, 254, 256, 259, 260
g-mol:276, 277, 279, 280

A-dur:303, 304, 306,-308, 310,-312
fis-mol:321

Es-dur:334,-337, 339, 340, 342, 343, 352,-357, 359
c-mol:370, 373

E-dur:394,-398, 406, 408

cis-mol:409, 410, 412

As-dur:426, 427, 429, 430, 431, 434, 437, 439, 440, 441
f-mol:446, 448 '
H-dur:456, 458,-460

gis-mol:462

Des-dur:471,-473, 476, 477, 479, 484
b-mol:486, 488, 490, 492

Fis-dur:506,-510

dis-mol:512

Ges-dur:520,-526, 528,-531
es-mol:536, 537
Cis-dur:543, 545, 546
Ces-dur:552

3. Primjeri s modulacijama

u paralelni tonalitet: 40 (a-C), 42 (C-a-d-C), 51 (a-C),
64 (a-C-a), 110 (G-e-G}), 113 (G-e-G), 114 (G-e),
123 (e-D-G-e), 126 (G-e), 160 (d-F), 169 (d-F-d),
171 (d-F-d), 206 (D-h-D), 226 (h-D), 228 (h-D-h),
245 (g-B), 257 (g-B), 258 (g-B), 261 (g-B-g), 262 (g-B-g),
265 (g-B-g), 269 (g-B-g), 305 (A-fis-A), 317 (A-fis),
318 (fis-A-fis), 320 (A-fis-A-fis), 344 (Es-c-Es),
346 (Es-c-B-Es), 361 (c-Es-c), 371 (c-Es-c),
442 (f-As-f-As), 447 (f-As-f), 527 (Ges-es-Ges),
535 (es-Ges-es), 555 (as-Ces-as).
u istoimeni tonalitet (mutacija): 313 (A-a-A),
348 (Es-cs-es), 443 (As-as-As), 449 (f-F-f)
u dominantni / subdeminantni tonalitet: 29 (C-G-C),
30 (C-G/g-C), 39 (C-G-(), 43 (C-G-C), 44 (C-G-C),
47 (C-G-C}, 68 (a-e-a), 92 (G-D-G), 103 (G-D-E-D-GJ,
104 (G-C-G), 146 (F-C-F), 159 (F-C-F), 179 (d-g-d),
208 (D-A-D), 209 (D-A-D), 230 (h-fis-D-h),
309 (A-E-h-A), 314 (A-E-A), 347 (Es-B-Es),
349 (Es-B-Es), 350 (Es-B-Es), 358 (Es-B-Es), 365 (c-g-c),
399 (E-H-E), 400 (E-H-E-Cis-E), 401 (E-H-E),
403 (E-H-E), 404 (E-H-E), 405 (E-A-H-E),
(
(
(
(
(

428 (As-Es-As), 433 (As-Es-B-As), 435 (As-Es-As),
436 (As-Es-As), 450 (c-f), 457 (H-Fis-H),
470 (Des-Ges-Des-Ges-b-Des), 475 (Des-As-Des),
478 (Des-As-Es), 480 (Des-As-Des), 487 (b-F-b),
489 (b-es-b), 511 (Fis-Cis-Fis), 538 (es-b-es),
551 (Ces-Ges-Ces), 553 (Ces-Ges-Ces).

u druge tonalitete: 48 (C-d-C-d-C), 58 (a-G-a),
74 (a-G-e-a), 75 (a-C-F-d-a-C-a), 124 (e-A-G-e),
147 (F-g-F), 151 (F-g-F), 157 (F-D-F), 165 (F-a-F),
170 (d-B-d), 219 (D-e-D),
351 (Es-{-Es-B-Es-c-B-Es-As-Es), 360 (Es-g-B-Es),
372 (c-As-G-c), 402 (E-cis-fis-E), 407 (E-fis-A-E),
432 (As-C-As), 438 (As-b-Es-As), 474 (Des-es-Des),
481 (Des-es-f-Des), 483 (Ges-As-Des),
485 (Des-es-Des).

kromatske modulacije: 251 (B-F-g-B), 255 (B-c),
338 (Es-B-Es). ®

Notografija
Prijepis i slaganje teksta

Graficki design

Pripremamo za tisak:
reklamni materijal, brosure, skripte,
casopise, knjige, monografije, itd.
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Niksa Gligo

Neki problemi hrvatskoga glazbenog nazivlja

Znanstvenoistrazivacki projekt Hrvatska glazbena termi-
nologija zapoceo je 1991. godine i njegovi su ciljevi i zada-
ci objavljeni u mome tekstu “Hrvatska glazbena terminolo-
gija. Prolegomena jednom istrazivackom projektu” (Arti
musices, 23, 1992, 1, str. 34-46). Tu se naglasava da se ter-
minologijska istrazivanja hrvatskoga glazbenog nazivlja
ne mogu temeljiti na istrazivanju povijesnih mijena u zna-
¢enju pojmova {kako je, recimo, slu¢aj u Eggebrechtovu
Rjecnickom prirucniku za glazbenu terminologiju’), jer je
njihova povijest prekratka. Zato se u istrazivanju naglasak
stavlja na nazivlje glazbe 20. stoljeca, bududi da je ono
nuzno u vezi sa zivim jezikom. Takoder se tu predlaze i
obrazlaze jedinstvena maketa po kojoj bi se predstavljali
rezultati istrazivanja svakoga pojedina¢nog pojma (ekvi-
valenti hrvatskom pojmu na engleskom, njemackom, fran-
cuskom i engleskom jeziku; etimologijski izvod; definicija
pojma; komentar; kritika; uputnice; usporednice}. Nakon
istrazivanja po toj su maketi napisane i neke ogledne poj-
movne monografije, koje su objavljene u rubrici “Hrvatska
glazbena terminologija” u casopisu Arti musices?, a po njoj
je napisan i moj Pojmovni vodi¢ kroz glazbu 20. stoljeda s
uputama za pravilnu uporabu pojmova (Zagreb: MIC KDZ,
- MH, 1996).

Terninologija se, kako sama rije¢ kaZe, bavi tehnickim
pojmovima i stru¢nim rije¢ima koji su sastavni dio
stru¢nog jezika, tj. jezika struke, metajezika, koji ponekad
moze predstavljati { vrstu Zargona na kojermu se sporazu-
mijevaju profesionalci 1 koji je “obi¢nim smrtnicima” u
pravilu nerazumljiv. Neke rijec¢i iz svakodnevnog govora u
jeziku odredene struke dobivaju posebno znacenje: npr. u
nas “glava” kao “notna glava”, “pedala” na biciklu i “pe-
dal” na klaviru (morfologka razlika!), “provedba” odrede-
nog plana i “provedba” u “sonatnom obliku”, “kljue” itd.
Zadatak terminologije nije propisivati, nego osvjestavati;
osvjeStavati znadenje tehnic¢kih pejmova i/ili struénih rije-
¢i, razmisljati npr. jesu li neke izvedenice tvorbeno jasne:
npr. je li todan pridjev “ritmicki” ako ga izvodimo iz “rit-
ma”; ili je to¢nije “ritamski” (jer pridjev “ritmicki” dolazi
od “ritmike”!)? Terminologija isto tako ne smije braniti
uporabu odredenih tehnickih pojmova i/ili stru¢nih rijedi.

1 Usp. Eggebrecht, Hans Heinrich (ur.), Handwidrterbuch der musikalis-
chen Terminologie, Wiesbaden - Stuttgart: Steiner Verlag, 1972 (jod nedovr-
seno!)

2 Gligo, Nik3a, “Atonalitet”, Arti musices, 23, 1992, 1, str. 101-112; Kr-
pan, Erika, “Ekspresionizam”, ibid., 23, 1992, 2, str. 239-249; Sedak, Eva,
“Nacionalizam (u glazbi)”, ibid., 24, 1993, 1, str. 133-148; Merka§, Davor,
“Glazbena proza”, ibid., 24, 1993, 2, str. 299-314; Gligo, Nikia, “Agregat”,
ibid., 26, 1995, 1, str. 119-129. - Takoder nije na odmet spomenuti jo§ dva
rezultata istrazivanja: Frankovié, Dubravka, Glazbeni zivot u Hrvatskoj 1
ilirska Danica {Glazbeno nazivlje) (doktorska disertacija. obranjena 4. sr-
pnja 1994; neobj.); Majer-Bobetko, Sanja, “Povijest glazbe' Vienceslava No-
vaka” (filologka obrada rukopisa), Croatica, 25, 1994, str. 40-41; Majer-Bo-
betko, Sanja, “Hrvatsko glazbeno nazivlje u prvim hrvatskim glazbenim ca-
sopisima”, Kronika Zavoda za povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i
glazbe HAZU, 4, 1998, 8-9-10, str. 3-119.

Njihovu uporabu, tj. prihvacanje ili odbacivanje, moze
potvrditi samo praksa. Terminologija mora stalno osluski-
vati nacela jezi¢ne standardologije, ali se kad bitnih odlu-
ka uvijek mora povinjavati argumentima struke.

Primjeri o kojima ¢ée se sada raspravljati morali bi to po-
kazati!

Razlika stupanj/stepen

U mom Pojmovnom vodic¢u kroz glazbu 20. stolje¢a se na
str. 33 o ovoj dilemi raspravlja u cjelostepenoj ljestvici,
koja se predlaze umjesto cjelotonske ljestvice: “'Cjeloton-
ska ljestvica doslovan je prijevod nekih stranih naziva za
cjelostepenu ljestvicu. Prijevod je toc¢an, ali znacenjski be-
smislen: ton se ne da dijeliti na pola da bi bio 'poluton’, jer
poluton u duhu hrvatskog jezika - ¢ak i kada ga pokusamo
shvatiti u posebnu metajezi¢nom znacenju kao tehnicki
pojam, odnosno struénu rije¢ — znadéi 'ponesto sumnjiv
ton'. Dalje: 'cijeli tonovi' zapravo su velike sekunde, dakle
intervali, tj. razmaci izmedu dva tona. 'Polutonovi' su pre-
ma tome kao male sekunde jo§ besmisleniji. No, za razliku
od stupnja, koji oznacuje tonove u ljestviénom poretku
(dominanta ¢e uvijek biti: peti stupanj durske i/ili molske
ljestvice), stepen, premda se proglasava sthbizmom?3, ne
moZe u bitnoj znaéenjskoj nijansi predstavljati istoznacni-
cu sa stupnjem: stepen naime podrazumijeva pomak (od
stupnja do stupnja) - zato su 'stepenice' izravno izvedene
iz stepena, a ne iz stupnja koji je évrsto fiksiran (kao i
stupnjevi u ljestvici), pa se zato iz njega ne mogu izvesti
'stupnjevice'. Time se sugerira razmak pomaka, tj. interval,
upravo ono na 5to se misli u cjelostepenoj ljestvici...” U
Muzickoj enciklopediji* upozorava se na zastarjelost cijelo-
ga tona i polutona, pa se s polutona upuéuje na poluste-
pen.? Nije potrebno posebno napominjati da se u Vodicu...
sukladno ovome predlazu i odgovarajucée ina&ice svih
srodnih pojmova (iz korpusa nazivlja glazbe 20. stoljeca):
cjelostepeni akord, cetvristepen, mikrostepen, trecina
stepena, dvanaestina stepena itd.

Kako stoji s tretiranjem ovoga problema u hrvatskom
glazbenom nazivlju opcenito? (Sada prikazujemo rezulta-
te terminologijskog istrazivanja, koje podsjeda na istrazi-
vanje povijesnih mijena, ali ne u znadenju, nego u obliku
pojmal)

1) Franjo Kuha¢, Katekizam glazbe (Zagreb: Hartman,
1890): Na str. 178 u dodatku (= njemacko-hrvatski termi-

3 V. Brodnjak, Vladimir, Razlikovni rjecnik srpskog i hrvatskog jezika,
Zagreb: Skolske novine, 1991, str. 505.

4 Ur. Kredimir Kovacevic, Zagreb: JLZ, 1971, L. sv., str. 331: “... Izrazi ci-
jeli stepen i polustepen upotrebljavaju se danas sve ¢esée umjesta ved zas-
tarjelih i ponesto nelogiénih naziva cijeli ton i poluton.”

5 Ibid., 1977, HIL. sv., str. 105.

Godina 1., broj 1, rujan 1999.




12

THEORIA

noloski rjecnik) navodi se njemacki pojam “Stufe (in der
Tonleiter)” i njegov hrvatski ekvivalent “stupka {u ljestvi-
ci)”. Pogledajmo u istome izvoru pojmove koji bi morali
odgovarati stepenu: Na str. 159 se za njem. pojam “Gan-
zton” nudi hrvatski ekvivalent “cieli glas”, a na str. 162 za
njemacki “Halbton” hrvatski “poluglas”. Jasne su, dakle,
dvije stvari:

a) Njemacka rije¢ “Ton” u “Ganzton” i u “Halbton” pre-
vodi se kao “glas”, §to ¢emo poslije jos posebno komentira-
ti.

b) Kuhacev pojam “stupka (u ljestvici)” ne odnosi se
uopce na stepen, kako se obi¢no misli, nego upravo na
“stupanj”. Dakle, ako se drzimo Kuhateva prijedloga,
“stupka” ne moze bhiti hrvatska zamjena za (navodno!) sr-
psku rije¢ “stepen”. No pitanje jest je li to posve jasno i sa-
mome Kuhacu. Na str. 154 on njem. pridjev “chromatisch”
prevodi kao “polustupan, kromati¢an”. Naravno, trebalo
bi biti: “poluglasan”. No valjda je Kuhaca ovdje smetalo iz-
ravnije znacenje “poluglasnog” (u smislu: §apcuceg, ne sa-
svim tihog i sl.) koje odudara od tehni¢kog pojma “poluste-
pen’”.

Prokomentirajmo sada i prije spomenutu ekvivalenciju
“Ton” = “glas”: Ve¢ nas “poluglas” kao “Halbton” (odnos-
no: “polustepen”) dovodi u nedoumicu. No, mozda bismo
se na to mogli i naviknuti. Ali na “cieloglasnu ljestvicu” i
na “poluglasnu ljestvicu” sigurno ne!

2) Vjenceslav Novak, Povijest glazbe (19007, rukopis):
Premda je rije¢ o vrsnome hrvatskome knjiZevniku, mora-
mo nazalost priznati da ni on pojmovno &isto ne barata ri-
je¢ima “stupanj”, odnosno “stepen”. Evo (jednog od) prim-
jera: Na str. 18 (kritickog izdanja rukopisa koje je priredila
Sanja Majer-Bobetko - v. bilj. 2) Novak pise o starogrékim
modusima (nac¢inima), pa, izmedu ostalog, kaze: “Svaki od
ovih nac¢ina dijelio se na dva tetrakorda, §to su se opet me-
dusobno razlikovali polozajem polustupke (istaknuo
N.G.}.” Tako lidijski (Novak: “lidski” - op. N.G.) modus
ima polustupku (istaknuo N.G.) izmedu e-f i h-c, tj. IIL i
IV, odnosno VIL i VIIIL stupnja, frigijski (Novak: frizki - op.
N.G.) izmedu II. i IIL., odnosno VI. i VII. stupnja itd. Nesto
dalje, na istoj stranici, Novak obja$njava razliku izmedu
dijatonskog, kromatskog i enharmonijskog roda® u starogr-
ckoj glazbi, pa pise da se oni razlikuju “prema tome, kako
su glasovi (istaknuo N.G.; glasovi su tonovi!) u tetrakordu
bili poredani. N. pr. Diatonski: h ¢ d e (dva cijela glasa i je-
dan poluglas); kromatski: h ¢ cis e (dva poluglasa i mala
terca; enharmonijski: h his ¢ e (dva cetvrtglasa i velika ter-
ca).”

Ako je suditi po istrazivanjima Josipa Zavrikog, koji je
konzultirao udzbenike Kuhac¢a, Novaka (ne Povijest glaz-
be, nego Pripravu k nauci o glasbenoj harmoniji iz 1889.),
Dugana, Slogara, Spoljara, Lucica, Matza, Grgosevica i Kr-
nica, tek se u Muzickoj pocetnici Zlatka Grgodevida iz
1931. pocinju jasno razlikovati stupanj i stepen, premda se
u Krnicevoj Elementarnoj teoriji muzike i pjevanja iz 1939,
godine na ¢udan nacin brkaju cijeli “ton”, “polton”, “ste-
pen” i “polustepen”.

Kako ovdje postupiti, tj. kako zadrzati dragocjenu razli-
ku izmedu oznake za ton u ljestvici (stupanj) i cznake za
interval, tj. malu ili veliku sekundu (stepen}? U svojoj Teo-

3

6 Rodove Novak naziva “glasovnim naginima” i uz ovaj pojam daje kao
pojasnjenje njemacki pojam “Klanggeschlechter”. Zanimljivo je da se ovdje
i njemacka rije¢ “Klang” prevodi kao “glas”, kao i kod Kuhata njemacka ri-
je¢ “Ton”.

riji glazbe (Zagreb: Hrvatski pedagosko-knjizevni zbor,
1995) Josip Zavrski na str. 41 razlikuje dijatonske i kro-
matske polustupke i cijele stupke, oc¢ito se pozivajuéi na
Kuhaca ¢ijem je Katekizmu glazbe ovaj Zavrskijev udzbe-
nik i posveden, no previdajuci da je Kuha¢ “stupku” zapra-
vo drzac “stupnjem” a ne “stepenom”. Provjera u praksi,
dakle, trebala bi presuditi. No treba voditi racuna o tome
da je rijeé o specifi¢nim znacenjima vezanim za strucni je-
zik glazbe. U pravnom je nazivlju sigurno opravdano reéi
prvostupanjski ili drugostupanjski sud umjesto prvoste-
penog i drugostepenog, jer je tu znadenje jasno. Isto bi tako
trebalo biti jasna razlika u znacenju osnova stupanj i ste-
pen u glazhenome nazivlju!

Tonalitet kao osnova i pridjevski oblici
izvedeni iz nje

U Vodic¢u... jeiscrpno obraden i pojam tonalitet, unatoé to-
mu $to ne spada u nazivlje glazbe 20. stoljeca, ali je osnova
za tvorbu niza drugih pojmova koji eksplicitno spadaju u
nazivlje glazbe 20. stoljeéa : antitonalitet, atonalitet, bito-
nalitet, metatonalitet, mikrotonalitet, multitonalitet,
pantonalitet, politonalitet, prototonalitet itd. U Vodicu...
se posebno bavim tvorbom pridjevskog oblika od imenice
“tonalitet”, i to zato $to uobicajeni pridjevski oblici nisu
precizni. Problemi zapocinju ve¢ kod etimologijskog izvo-
da samog tonaliteta: “... od francuskog tonalité, sastavlje-
nog od pridjeva tonalan (u njemackom izvorniku tonal -
op. N.G.), izvedenog od tona (u smislu tonskog nacina, od
latinskog tonus) i sufiksa -ité kao tipiénog zavréetka no-
men qualitatis...”” Latinska rije¢ “tonus” znadi doista ton
ali znaci i napetost, kao i njezina starogréka prethodnica
“tnos” (od “tein” = “napinjem”).» Dakle, napetost je (Zice)
uvjet nastanaka tona, pa otuda i podudarnost dvaju znade-
nja (napetost, ton) te latinske rijeci. No njezin se pridjevski
oblik tvori dodavanjem latinskih pridjevskih nastavaka
“-al,-alis”, pa tako dolazimo do pridjeva “tonal, tonalis”.
Dakle, bududi da sufiks “-ité” na francuskom (“~ity” na en-
gleskom, “-itdt” na njemackom, “-itd” na talijanskom, “-i-
tet” na hrvatskom) od takva pridjeva tvari kvalitativnu
imenicu (francuski: “tonal” + “-ité” = “tonalité”; engleski:
“tonal” + “-ity” = “tonality”; njemacki: “tonal” + “-itit” =
“Tonalitat”; talijanski: “tonal” + “-itd” = “tonalita”), tona-
litet bi po doslovnom etimologijskom izvodu morao znaéi-
ti svojstvo, odliku, kvalitetu tona - a svi znamo da to ne
znaci! No, to nas naravno nece sada ponukati da izmislimo
novi (tocniji?) pojam umjesto tonaliteta, jer se konsenzu-
som ipak utvrdilo ono njegovo znacenje koje je svima ra-
zumljivo, unato¢ malim mogucim razlikama.?

7 Beiche, Michael, “Tonalitit” (1992), u: Eggebrecht, Hans Heinrich
(ur.}, ep. cit. ubilj. 1, str. 1; nsp. i Gligo, Niksa, Pojmovni vodic..., ap. cit., str.
287. “Glava” i dispozicija grade u Beicheovoj pojniovnoj monografiji objav-
ljena je u izvorniku i u prijevodu na hrvatski u éasopisu Arti musices, 23,
1992, 2, str. 234-238, kao prilog raspravi o pridjevskom obliku imenice “to-
nalitet”,

8 V. Kluge, Friedrich {i drugi), Etvmologisches Wérterbuch der deut-
schen Sproche, Leipzig: Verlag Enzyklopidie, 1989, str. 732. - Otuda bi se
posve slobodnom interpretacijom poluton {§to smo ga prethodno predlozili
zamijeniti polustepenom) mogao drzati posljedicom specifitne intervalske
napetosti izmedu dva tona u razmaku male sekunde. Cijeli ton bi onda bio
posljedica drugacije intervalske napetosti izmedu dva tona u razmaku veli-
ke sekunde! No ovakva je interpretacija mastovita ali preslobodna, a da bi
je se moglo uvaziti kao argument za odrzivost cijelog tono i polutona.

Godina I., broj 1, rujan 1999.
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No provedimo sada mali eksperiment u lingvistickoj re-
torti! Drzimo se jos uvijek doslovnoga etimologijskog izvo-
da, pa pokusajmo tonalitet pretvoriti u ¢istu hrvatsku rijec
po pravilima o tvorbi rijec¢i u hrvatskom jeziku: Imenicka
osnova “ton” {od lat. “tonus”) jest i hrvatska rijec; ako od
nje Zelimo stvoriti pridjev, neéemo se sluziti latinskim su-
fiksom “-al, -alis”, nego jednim od njegovih hrvatskih ekvi-
valenata, npr. “-ski, -ska, sko”, dakle: “ton” + “-ski, -ska,
-sko” = “tonski”, “tonska”, “tonsko”; takoder ¢emo inter-
nacionalni sufiks “-itet” zamijeniti njegovim hrvatskim
oblikom “-0st”'?, pa ¢emo dobiti “ton” + “-sko” = “tonsko”
+ “-ost” = tonskost, tj. rijec¢ koja podrazumijeva osobinu,
svojstvo, stanje tona. Tonskost je tvarbeno istoznacna to-
nalitetu (koji se, kako smo prethodnoe pokazali, tvori inter-
nacionalnim sufiksima “-al,-alis”, odnosno “-itet”}, cak bo-
luje i od iste znacenjske nepreciznosti kao tonalitet. Dakle,
na$ eksperiment u lingvistickoj retorti nije uspio zato a)
$to smo stvorili usiljenu rije¢ (tonskost) koja b} niposto ne
podrazumijeva isto $to i tonalitet, unato¢ tomu $to mu je
tvorbeno sukladna.

Pomijedajmo kemikalije (to su sufiksi!) u lingvisti¢koj
retori jo§ jednom! Vazno je znati da se internacionalni
pridjevski sufiks “-al, -alis” ne moZe posve izbaciti iz upo-
rabe u hrvatskom jeziku i zamijeniti ga kojim lirvatskim
ekvivalentom, a da se ne osakati hrvatsko leksicko blago.
Svi znamo da “fizicki rad” ne mozZe biti “fizikalni rad” kao
sto “fizikalni eksperiment” nikako ne moze biti “fizicki ek-
speriment”. Takoder “serijalna glazba” nije isto $to i “serij-
ska glazba” a “muzikalno dijete” nije isto to i “muzicko di-
jete”. 1! Isto se tako internacionalni sufiks “-itet” ne moze
uvijek zamijeniti njegovim hrvatskim ekvivalentom “-ost”:
Doista je bolje reé¢i “aktivnost” od “aktiviteta” (usp. bilj.
10), ali u zamjeni “tonaliteta” “tonalnog§c¢u” (nominativ:
“tonalnost”) nesto skripi! Zasto? Ponajprije zato $to je “to-
nalnost” hibridna rije¢: internacionalnom pridjevskom
obliku “tonal” (sa sufiksom “-al, -alis”) pripisan je hrvatski
sufiks “-ost”. Dakle, ona niposto nije u duhu hrvatskog je-
zika!

Kako onda stvoriti to¢an pridjevski oblik od imenice
“tonalitet” i od svih joj srodnih pojmova koji se tvore doda-
vanjem razli¢itih, uglavnom negirajucih, prefiksa? Vrlo
jednostavno! Ne smije nas voditi ¢injenica 5to je jedini
mogudi pridjevski oblik od te imence na stranim jezicima
“tonal” (na engleskon1 i na njemackomy), “tonale” (na fran-
cuskom i na talijanskom s drugacijim izgovorom) i $to taj
pridjevski oblik takoder znacii “tonski”.’? Moramo jednos-
tavno uzeti imenicu “tonalitet” kao tehnicki pojam, odnos-

9 Usp. 6 definicija pojma tonalitet u mome Vodicu..., str. 287-288.

10 “Izvedenice sa sufiksom -ost... oznacuju oscbine, svojstvo, stanje...
Od stranih imenica na -itet mnoge imaju tvorbene odnose i u nagem jeziku:
aktivitel... ,... tonalitet... U biranijim se tekstovima mjesto tih imenica upot-
rebljavaju domade rijeci ili izvedenice od pridjevnih osnova sufiksom -ost
(aktivnost...).” {Babi¢, Stjepan, Tvorba rijeci u hrvatskom knjizevnomn jezi-
ku. Nacrt za gramatiku, Zagreb: HAZU - Globus, 1991, str. 291, 333)

11 Kako pokazuje istrazivanje Sanje Majer-Bobetko (“Hrvatsko glazbe-
no nazivlje...”, op. cit. u bilj. 2, str, 21, 56, 99), u 19. stoljeéu nije ni postojao
hrvatski pridjevski oblik od “muzike” {tj. “muzicki”), nego iskljutivo inter-
nacionalni (tj. “muzikalan”, od sufiksa “-al, -alis”). Zasto? Moze se pretpos-
taviti da je razlog u utjecaju stranih jezika na nase nazivlje ili da su nasi sta-
ri drzali da je imenicka osnova (“muzika”) ionako strana rijec, pa joj tvorbe-
no bolje ndgovara internacionalni sufiks.

12 Temelj glasovite Schiénbergove ograde od atonaliteta jest upravo gi-
njenica $to on njemacki pridjev “atonal” drzi negiranjem tona a ne tonalite-
ta. (Podsjetimo se prethodno navedene nepreciznosti u etimologijskom iz-
vodu pojma “tonalitet”!) “... Netonsko {njemacki: atonal) moze jednostavno
oznafiti nesto 3to nema veze s biti tona...” (Schonberg, Arnold, Harmoni-
lehre, Bet: UE, 1966, str. 486.

no struénu rije¢ - i evo: “tonalitet”  “tonalitetni”,
“tonalitetna”, “tonalitetno™!

Koliko mi je poznato, u nas je na dvojbenost pridjeva
“tonalan” (odnosno “atonalan”) prvi ukazao Lovro Zupa-
novi¢ u svojoj knjizi Stoljeéa hrvatske glazbe (Zagreb:
Skolska knjiga, 1980) na str. 273: “Nakon $to je Salomom
R. Straussa (1905) dospjela do svog vrhunca kao i do zavr-
sne postaje logi¢nog razvoja u okviru moguénosti tonali-
tetskog (istaknuo N.G.) sustava, glazbena izricajnost pri-
jasnjeg razdoblja ve¢ se u prvim desetlje¢ima novog, 20.
stolje¢a nuzno pocela kretati novim putom. Prvi ju je nji-
me (1908) poveo A. Schénberg... , i to u svojim Trima
skladbama za glasovir op. 11, u kojima je do kraja 'obracu-
nao' s tonalitetneséu (istaknuo N.G.) te zaceo atonalnu
(atonalitetsku) (istaknuo N.G.) fazu glazbenog izrazava-
nja.” I sada Zupanovié u biljesci na toj istoj stranici pise
ovo: “Ispravno bi valjalo upotrebljavati rije¢ atonalitet-
nost (atonikalnost) (istaknuo N.G.) jer atonalan (istak-
nuo N.G.} znaci bez tona (zvuka), netonski (nezvucan). I
sam je Schonberg, uostalom, odbacivao taj izraz kao neto-
¢an, ali se on - brzopleto dan nakon prve izvedbe navede-
nog djela - odrzao kao terminus technicus.”3 Zupanovié
o¢ito dobro misli unato¢ tomu §to nudi nespretne i neuo-
bi¢ajene oblike tehnickih pojmova i/ili stru¢nih rijeci. Nai-
me: “atonalitetnost” (pustimo po strani “atonikalnost”14)
jest imenica kojoj je osnova “tonalitet”, a “atonalan” je, ka-
ko smo upravo vidjeli, pridjev koji na hrvatskom jeziku ni-
je precizno izveden iz imenice “atonalitet” jer bi onda gla-
sio “atonalitetan”, $to bi podrazumijevalo negiranje “tona-
liteta” a ne “tona”. (No i negiranje “tona” u pridjevu
“atonalan” je dvojbeno, zato $to bi pridjev od “tona” na hr-
vatskom bio “tonski” a ne “tonalan”.) Zanimljiv je, medu-
tim, i jedan drugi detalj: Zupanovié nigdje ne spominje
sam “atonalitet”, premda je to imenica iz koje je izveden
njegov pojam “atonalitetnost”. Pojam “atonalitetnost” (pa
tako i “tonalitetnost”) znacenjski je itekako uporabljiv, jer
znadi - s obzirom na sufiks “-ost” - osobinu, svojstvo, kvali-
tetu “atonaliteta” (odnosno “tonaliteta”), dakle niposto ni-
je istoznacan “atonalitetu” (odnosno “tonalitetu”), jer mu
je taj osnova za tvorbu pojma izrazite znaenjske distin-
kcije.

Harmonija/harmonika

U Vodiéu... su na str. 101 ovi pojmovi cbradeni u paru,
Necu sada posegnuti za knjigom i iz nje citirati, jer se radi
samo o prijedlogu uvadanja znacenjske distinkcije izmedu
harmonije i harmonike koji bi se ovako dao sazeti:

1) Harmenija podrazumijeva dursko-molsko tonalife-
tnu, funkcionalnu harmoniju.

2) Harmonika (o0sim glazbalal) podrazumijeva vertikal-
ne sklopove koju nisu dursko-molsko tonalitetne, funkcio-
nalne provenijencije. Govorilo bi se onda o harmonici u

13 Ovdje je potrebno upozoriti na jedan krivi podatak: Od Schénbergo-
va op. 11 jedino je tre¢i komad istinski atonalitetan, a on je nastao 1909. a
ne 1908. godine. Takoder je nepotrebno govoriti o tonalitetskom sustavu
(ili o atonalitetskoj fazi} kada je tonalitetni sustav (odnosno atonalitetna
faza) posve znacenjski jasna i ni po ¢emu se ne razlikuje od tonalitetskog,
odnosno atonalitetskog. Za razliku od toga opravdano je, kako ¢emo vidjeti
za koji trenutak, govoriti o tonalitetnosti jer ona nije isto 5to i tonalitet.

14 U “atonikalnosti” se negira tonika, a ne tonalitet (v. Pojinovni vo-
dié..., str. 15).
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Machautovoj Messe de Notre Dame, o harmonici u Weber-
novim Varijacijama op. 27 itd.

3) No, harmonika, sli¢no akordici ili ritmici, moze ta-
koder podrazumijevati i sveukupnost odredenih svojstava
vertikalnoga sloga, skup harmonijskih ili harmonickih zna-
¢ajki, recimo u nekoj epohi ili u nekoga skladatelja. Moze-
mo tako govoriti o harmonici baroka, o Bachovej harmo-
nici, o Brahmsovoj harmonici, o Schinbergovej harmo-
nici itd.

Zanimljiv je ovdje naslov knjige Waltera Gieselera Har-
monik in der Musik des 20. Jahrhunderts (Harmonika u
glazbi 20. stoljeca; Celle: Moeck Verlag, 1996). Ovdje har-
monika sadrzi i 1. i 2. znacenje: bududi da u 20. stoljeéu
najmanje moze biti rije¢i o dursko-molsko tonalitetnoj, fun-
kcionalnoj harmoniji, opravdana je harmonika u prvome
smislu; bududi da je rije¢ o skupu harmoni¢kih znagajki
glazbe cijelog jednog stoljeca, opet je opravdana harmoni-
kaiu 2. smislu.

Ovo su prijedlozi za razmigljanje s kojima se, mislim,
vrijedi pozabaviti!is

Problemi integracije stranih
pojmova u hrvatski jezik

Ovi su problemi posebno slozeni zhog nepostojanja rje-
Senja u standardologiji hrvatskoga knjizevnog jezika.

Prof. dr. Josip Sili¢, nas uvazeni jezikoslovac i jezi¢ni
savjetnik u projektu Hrvatska glazbena terminologija, pre-
dlagao je npr. fonetizaciju stranih pojmova (npr. “dzez”
umjesto “jazz”, “rok” umjesto “rock” i sl.). Te prijedloge ni-
sam prihvatio, premda sliéni slucajevi veé postaje, npr.
tembalo umjesto cembalo, viclonéelo umjesto violoncel-
lo itd. No, nacelno imam stav da se fonetizacijom kao me-
todom integracije stranih pojmova u na¥ jezik gubi karak-
ter tehnickog pojma, odnosno strucne rije¢i. S prijevodima
pod svaku cijenu jog je gore. Zamislimo u prijevodu na hr-
vatski ove pojmove iz Vodica...(abecednim redom): acid
rock, big band, block chords, blue note, break, cake-walk,
chorus, country and western, dirty tones, drive, funk, fu-
sion itd (Mnogi su od ovih pojmova tipiéni primjeri Zargo-
na kao strucnog jezika, metajezika. Uzmimo npr. dirty to-
nes: oni nisu prljavi u bukvalnom smislu, $to struénjak si-
gurno razumije.) Naravno, ako je to nazivlje integrirano u
hrvatski jezik, podlijeze gramatickim pravilima toga jezi-
ka. Znacili to da se pri sklanjanju u padezima pojam fone-
tizira ili ne? Po mome misljenju ne! Dobar je primjer per-
formance, ne u smislu izvedbe, nego u smislu happeninga
npr. Pri sklanjanju imenice performance u ovome znaée-
nju odbijam fonetizaciju: nominativ mnozine ne bi, dakle,
bio performansi, nego performancei. Isto je i s happenin-
gom koji je besmisleno prevesti, ali po mome miglienju ta-
koder ne podlijeze fonetizaciji pri sklanjanju (opet nomi-
nativ mnozine: ne hepeninzi, nego happeninzi). Mozda se
i jedno i drugo ¢ini nakaradno! No koje je rjesenje bolje?

Poseban su problem pojmovi u kojima se kombiniraju
strana i hrvatska rije¢, npr. rock-glazba, blues-ljestvica itd.
Dogovorili smo crticu izmedu rijeci kao pravilo koje bi
imalo karakter standardal

15 Unato€ tomu §to se mogu javiti stanovite tvorbene poteskoce pri nji-
hovoj uporabi (v. Vodic... , str. 101).

Navedimo jos jedan pgm jer koji se Cesto rabi u “Zzargon-
skoj nepravilnosti”: Cesto kazemo: C-dur ljestvica, b-mol
ljestvica itd. I svirazumiju 3o to znadi, $to to podrazumije-
va. No, navedeni oblik je tvorbeno pogresan, jer je rijec o
germanizmu: U njemackom je jeziku normalno spaiati
dvije imenice od kojik prva dobiva pridjevsku funkeiju. U
i vica npr. prva je imenica C-dur, a dru-
ga chctvz(u} §to je protivio dubu hrvatskoga jezika. Treba

dakle prva imenicu pretvorifi v njezin pTldJCVSI\I oblik:
C-durska ljestvica je neuobicajeno, ali tvorbeno tocno. No,
durska ljestvica i molska ljestvica jest svakako bolje i toéni-
je od daieko uobicajenijeg {Zzargonskog!} dur Jjestvice (bolje
bi bilo: dur-fjestvice, ier je prva rije strana a druga hrvat-
ska), mol Jjestvice (bolje bi bilo: mol-Jjestvice iz istih razlo-
gal. A 5to s neuobiajenom sintagmom C-durska ljestvica?
Unatoc tvorbenoj toénosti ne freba insistirati na neubica-
jenostl. Dakle, bolie je rabiti Jjestvica u C-duru. No, u prak-
si se unekim sklopovima Jesivica ispusta, jer je to tautolo-
gijski pojam. Naime, §to bi druge bio C-dur, nego ( ) ljestvi-

ca? Npr. simfonija u C-duru a ne simfonija u C-durskoj
Jestvici ili simfonijo u ljestvici C-dura ili simfonija u ljestvi-
ci u C-duru.

Jos jedan sliéni primjer: Zargonski demo redi C-dur
akord, §to je opet germanizam. Kako bi bilo bolje u duhu
hrvatskog jezika? 1li: bas(-Jkljuc (s crticom ili bez? v. go-
re!}. Opet germanizam! Tvorbeno treba od imenice bas
stvoriti pridjev. Dakle: basovski kjué. &

Glazba je najneposrednija od svih
umjetnosti. Dok sve ostale lutaju preko
predmetnosti, ona izravne prodire u
sluSatelja i, dok on slusa, postaje njegova.

{Nicolai Hartmann)

Godina 1., broj 1, rujan 1999,
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Ladislav Racic

Nastava solfeggia na Rock akademiji

Rock akademija je glazbeno uciliste, koje organizira Cetve-
rogodidnji program tecajeva gitare, bas-gitare, pjevanja, gla-
sovira i bubnjeva, drustvo s ograni¢enom odgovornoscu
kojeg je osnivac i vlasnik Ladislav Racic.

U pocetku djelovanja Rock akademije zeljelo se nacin
izvodenja nastave pribliziti uobi¢ajenom obliku ucenja
popularne i rock-glazbe. Do sada se uvrijezilo da rock-gla-
zbenici uée jedni od drugih, proucavaju literaturu koja
ima dodira sa stilom kojeg Zele izvoditi i “skidaju” s nosaca
zvuka skladbe i dionice koje im se svidaju. Na taj nacin sa-
mi artikuliraju put upoznavanja i usvajanja znanjai vjesti-
na, au konacénici ¢esto time odrede 1 svoj glazbeni izraz. U
prvoj godini poduke izbjegavalo se notno pismo, a rabile
su se tabulature koje zorno opisuju nacin izvedenja na gi-
tari i bas-gitari i usvajale su se raznovrsne skladbe na zaba-
van i zanimljiv nacin.

Treba istaknuti da u rock-glazbi te srodnim glazbenim
stilovima nalazimo iznimno sloZene ritamske figure sa
snaznom i raznovrsnom uporabom sinkope, a u melodij-
skim dionicama je ¢esta uporaba pentatonske (i/ili blues-
-ljestvice s katkada netemperiranim stupnjevima) te ose-
bujan harmonijski jezik. Zbog navedenih zna¢ajki suvre-
mene glazbe, drzao sam da je nastava solfeggia {izvorno iz-
vedena iz tradicionalne glazbe) neprikladna u nastavi Rock
akademije.

S druge strane, ubrzo je nastava glavnih predmeta (gita-
re, bas-gitare, glasovira, pjevanja i bubnjevaj postala opte-
recena teorijskim nastavnim sadrzajima, koji su ¢inili nas-
tavni proces manje zanimljivim i neracionalnim. Isto tako,
ucenje sviranja i pjevanja pokazalo je ozbiljna ogranicenja
bez sadrzaja koji su obi¢no predmet solfeggia i veé u dru-
go0j godini obrazovnog programa Rock akademije uveden
je taj predmet. Od tada se polaznike potice da pohadaju
nastavu solfeggia radi kvalitetnijeg napretka u sviranju
odabranog glazbala i u pjevanju.

Nakon $est godina nastava solfeggia pokazala je svoju
opravdanost te su tocno odredeni nastavni sadrzaji koji su
u vedem dijelu zajednicki s programom uobicajenih glaz-
benih 3kola, a jednim vaznim dijelom vezani uz posebnos-
ti popularne i rock-glazbe. Oni se ostvaruju tijekom Cetiri
godine, odnosno osam semestara (stupnjeva), a polaznici
na kraju svake godine polazu ispit koji se sastoji od pisme-
ne zadaée i usmene provjere znanja i viestina. Ukoliko po-
laznici ne pohadaju i ne polazu solfeggio, ne mogu dobiti
uvierenje o svrietku odredenog dijela programa. Nastava
je solfeggia odlitno prihvacena narocito u dijelu upozna-
vanja osnovne teorije glazbe. Tome svakako pridonosi i
priruénik Nauk o glazbi, kojega je antor - ujedno i nastav-
nik solfeggia na Rock akademiji — napisao gotovo “po mje-
ri” odrasl(ij}ih i iznimno motiviranih polaznika ne samo
Rock akademije nego i ostalih glazbenih uéilista. Zanimlji-
vo je spomenuti da nastava solfeggia na Rock akademiii,
koju izvode nastavnici klasi¢noga glazbenog obrazovanja i
na isti naéin kako to rade i u klasiénoj glazbenoj skoli,

odli¢no premoééuje prostor izmedu polaznika Rock aka-
demije i glazbe u punini te rijeci. Oc¢ito je, naime, da je
osnovna teorija glazbe - ona koje se uvritava u sadrZaj
solfeggia ~ nuzna za razumijevanje glazbe i bavljenje glaz-
bom bile koje vrste te da, poput glazbenog esperanta, lako
spaja “rockere” i “klasi¢njake”. U tom smislu vec je nekoli-
ko polaznika Rock akademije preslo u klasi¢nu glazbenu
skolu, a obrnuta je veza i ¢e§ca.

U daljem razvitku nastave solfeggia bit ¢e vazno uklju-
¢iti u veéoj mjeri melodijske i ritamske primjere proizale
iz navedenih glazbenih stilova, jer su se uobicajene zbirke
melodijskih primjera za solfeggio pokazale nezanimljive
polaznicima. Na taj ¢e nacin durska i molska pentatonikas
karakteristiénim ukrasima, intervalima i ritamskim figura-
ma postati sastavni dio nastavnog predmeta, koji bi trebao
biti u najuzoj vezi s glazbenom praksomni. Isto tako, nuzno
je i uvodenje ra¢unala u nastavu solfeggia radi lakSeg uce-
nja, uvjezbavanija i utvrdivanja nastavnih sadrzaja na brz,
suvremen i zabavan nacin. &

3B<

GLAZBENA PRODUKCIJA - IZDAVASTVO

Specijalizirani smo za tonsko snimanje
i produciranje ozbiljne glazbe.

Najsuvremenija tehnicka oprema
omogucuje nam visokokvalitetno
snimanje priredbi i koncerata solista,
zborova i orkestara te raznovrsnih
ansambala. Prenosiva tehnika
omogucuje nam dolazak do izvodaca.

Vlastitim postrojenjem za proizvodnju
CD-a mozemo u izrazito kratkom roku
ostvariti manje i ve¢e naklade
nosaca zvuka.

Potrazite nas na Internetu
www.bestmusic.hr

tel.: 01/ 6198469, faks: 01/6198468
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Tihomir Petrovié

Sto o nastavi solfeggia misle ucenici

Jedan od putokaza mogucih promjena i poboljsanja nasta-

ve jest i midljenje ucenika o pojedinom predmetu. Da bi se

saznalo 5to o solfeggiu misle ugenici, zamolio sam nastav-

nike svih glazbenih $kola u Hrvatskoj da anketiraju uéeni-

ke. Na listi¢u su bile ponudene &etiri recenice:

1. Nastavu solfeggia izbjegavam jer je gubljenje vremena.

2. Nastavu solfeggia prihvacam jer se mora, ali ne sudjelu-
jem (zaboravim kajdanku i knjigu, nemam clovku i gu-
micu, boli me grlo ...}.

3. Nastavu solfeggia rado posjecujem i s veseljem u njoj
sudjelujem.

4. Nastavu solfeggia volim viSe od nastave glazbala zbog
kojeg sam upisa-la/o glazbenu gkolu.

Dobrotom nastavnika glazhenih $kola u Bjelovaru, Du-
brovniku, Novom Vinodolskom, Rijeci, Splitu, Sibeniku,
Vinkovcima, Velikoj Gorici i Zagrebu, anketni je listié is-
punilo 1219 ucenika.

18 je u¢enika, nezadovoljno ponudenim, dopisalo na li-
sti¢ svoj odnos prema nastavi solfeggia. Ove rednice (npr.:
“Nastavu solfeggia rado posjeéujem, ali ne sudjelujem jer
nista ne razumijem”) zasluzile bi posebnu analizu. Od
1201 ucenika koji su prihvatili ponudeno 29 je zaokruzilo

broj 1 (2.5%), 221 je zaokruzilo broj 2 (18.5%), 769 je za-
okruzile broj 3 (64%), a 182 je zaokruzilo broj 4 (15%).

Pretpostavljajuci da se misljenje udenika stvara na te-
melju iskustva u nastavi te onoga $to se ¢uje od roditelja,
prijatelja i nastavnika glavnog predmeta (glazbala ili pje-
vanja), ¢ini se da mozemo biti zadovolini. Naime, 2.5% ne-
gativno nastrojenih i 18.5% pasivnih ugenika manje je od
ocekivanog. 65% zadovolinih i 15% udenika zaljubljenih u
solfeggio mozda se moze uzeti i kao potvrda blagotvornog
utjecaja solfeggia o kojoj sam pisao u &lanku naslova “Sto o
nastavi solfeggia (i glazbenog nauka uopée) moraju znati
roditelji ucenika”.

No, kako god tumacili rezultate ove ankete i kome god
pripisali pozitivan odnos ucenika prema nastavi solfeggia
~ sadrzaju samoga predmeta, dobrim nastavnicima, bri-
znim roditeljima ili opéenito blagotvornom utjecaju glaz-
bene umjetnosti na one koji se njome bave - ti rezultati oh-
vezuju na jos predaniji rad u nastavi i za nastavu, jos vige
popijevki za sve uzraste u¢enika, jos bolje priru¢nike s
jo$ ljepsim melodijskim primjerima, jo3 vie stru¢nih se-
minara i znanstvenih rasprava te svega $to moze pridoni-
jeti kvaliteti nastave solfeggia i teorija glazhe opéenito. &

Suradnici u ovom broju glasila:

Niksa Gligo roden je 1946. u Splitu. Komparativnu
knjizevnosti engleski jezik i knjizevnost diplomirao je na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu, a muzikologiju je dip-
lomirao na Filozofskom fakultetu u Ljubljani, magistri-
rao na Muzickoj akademiji u Zagrebu te doktorirao na Fi-
lozofskom fakultetu u Ljubljani. Usavriavao se u Nje-
mackoj, Austriji i Americi. Niz je godina bio upravitelj
Muzickog salona Studentskog centra Sveuéilista u Zag-
rebu, a u vide je navrata bio tajnik i/ili direktor Muzickog
biennala Zagreb. Clan-suradnik je Hrvatske akademije
znanosti i umjetnosti (HAZU) i mnogih medunarodnoih
udruzenja. Autor je mnogobrojnih znanstvenih i stru-
¢nih radova, objavljenih v zemlji i svijetu, te znanstveno-
istrazivatkog projekta Hrvatska glazbena terminologija u
okviru kojeg je nastao Pojmovni vodié kroz glazbu 20. sto-
ljeca (Zagreb: MIC KDZ - MH, 1996.). Redovni je profesor
i procelnik odsjeka za muzikologiju Muzi¢ke akademije
Sveucilista u Zagrebu.

Alida Jakopanec rodena je 1957. godine u Zagrebu.
Diplomirala je 1980. godine na Muzi¢koj akademiji u Za-
grebu na Lb odjelu za glazbenu teoriju. Od 1979. do
1982, predavala je solfeggio na tadaSnjoj Funkcionalnoj
muzickoj skoli. Od 1982. radi u Glazbenoj skoli Vatrosla-
va Lisinskog u Bjelovaru, gdje predaje teorijske glazbene
predmete: solfeggio, harmoniju i polifoniju.

Vera Kaic rodena je 1942. godine u Zagrebu. Diplomi-
rala je 1967. Teoretsko-nastavnicki odjel Muzicke akade-
mije u Zagrebu. Do 1993. radila je u Glazbenoj §koli Bla-
goja Berse, godinama i u svojstvu procelnika teoretskog
odjela skole, a zatim i kao procelnik teoretskog odjela
Muzickog cbrazovnog centra. Od 1990. godine je hono-
ramni, a od 1993. stalni predavaé solfeggia na Muzickoj
akademiji Sveuéilista u Zagrebu, gdje je i danas u svoj-
stvu viSeg predavaca.

Tihomir Petrovi¢ roden je 1951. u Zagrebu. Teorij-
sko-pedagoski odjel Muzicke akademije u Zagrebu upi-
sao je 1973. 1 vec¢ listopada 1976. diplomirao te stekao
struéni naziv Profesor muzike. Od studenoga 1977. godi-
ne predaje teorijske glazbene predmete na Glazbenoj
skoli Vatroslava Lisinskog u Zagrebu. Osnovao je biblio-
teku Sveti Juraj u kojoj tiska svoja izdanja priru¢nika za
teorijske glazbene predmete i crkvene pjesmarice. Kao
predavac solfeggia i teorijskih glazbenih predmeta sudje-
luje 1996. 1 1997. u radu Medunarodnoga seminara za cr-
kvenu glazbu u Pazinu. Od 1993. stalni je predavaé sol-
feggia na zagrebackoj Rock akademiji. Osnivaé je i pred-
siednik Hrvatskog drustva glazbenih tecreticara.

Ladislav Raci¢ roden je 1956. godine u Splitu. Diplo-
mirao je muzikologiju na Muzickej akademiji u Zagrebu i
fonetiku na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, Od 1979.
radi na zagrebackim srednjim $kolama. Osnivac je i vla-
snik Rock akademije i autor priruc¢nika “Skola za rock gi-
taru 1 i II. dio”. &
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Tihomir Petrovié

Dodatak

Glazba i/ili muzika?

U grékoj se mitologiji spominju muze - isprva kao pokrovi-
teljice pjevanja i plesa, zatim i poezije, pa onda znanosti i
umjetnosti uopée. U prenesenome je smislu muza ili mu-
zika naziv za nadahnuée u kojem se oZivotvoruje stvara-
lastvo rijecima i/ili zvukom. Rije¢ muzika u srednjem je
vijeku tek u sklopu s kakvom drugom rijeci oznacavala po-
jedina podrugja bavljenja zvukom, te se navodi mnogo
muzika. Musica choralis u X111, st. naziv je za jednoglasan
gregorijanski napjev, nasuprot musica mensurata, kako
se nazivalo videglasje. Musica practica bijase naziv za
praksu (sviranje i pjevanje), a musica theoretica za teorij-
ske discipline. Musica subalterna bijase naziv za pucko
pjevanje, a musica ficta, musica reservata, musica figu-
ralis, musica poetica itd. imena su razli¢itih srednjovije-
kovnih kompozicijskih i estetiékih nauka. Musica profa-
na naziv je svjetovnih skladbi. Musica divina ili musica
sacra naziv je za crkvene skladhbe, a istodobno i naslov
zbirki duhovnih skladbi iz doba Giovannia Pierluigia da
Palestrine i Orlanda di Lassa. Musica Britannica poznata
je zbirka skladbi engleskih autora.

U mnogim se jezicima, pa tako i u hrvatskome, rijec
muzika rabi kao naziv za sve spomenuto, od samoga na-
pjeva do njegove izvedbe (sviranja i/ili pjevanjaj ili teoreti-
ziranja o njegovim harmonijskim, melodijskim ili drugim
posebnostima. Hrvati su narod poznat po nadarenosti za
sve navedene vrste muzike, posebice za pjevanje. Stovanje
glasa u razdoblju ilirizma, kad su zborna i solopopijevka
odigrale iznimnu ulogu u nacionalnome osvjeséivanju, u
nas je potvrdeno odabirom rije¢i GLAZBA {tada kao
GLASBA) ne samo za pjevanje (dakle, dio onog sto se kao
musica practica ozivotvoruje glasom), ve¢ i za sviranje na
glazbalima (kako su nazvani muziéki instrumenti) te za
svaku drugu vrstu muzike. Istodobno je i klavir (od njem.
Klavier) postao glasovir. Rije¢ muzika rabi se i dalje u pri-
je spomenutom znacenju, a spretnija je i za tvorbu nekih
izvedenica (muziciranje, muzikalitet, muzikalnost, mu-
zikalija, muzikologija itd.).

A sto je, zapravo, glazba?

U trazenju odgovora na sve $to je vezano uz glazbu, éime
se bavi teorija glazbe, zacijelo je vazno odgovoriti i na pi-
tanje $to glazba, zapravo, jest. S ovim teskim pitanjem su-
sreli smo se, vierujem, svi koji poucavamo glazbu. Svojim
ucenicima najce$ée odgovaram ovako:

Glazba je umjetnost koju dozivljavamo slusanjem. Vje-
rojatno je najstarija od svih umjetnosti i oduvijek prati
svagdanji rad i dokolicu. Cesto zajedno s plesom dopunju-
je sve vaznije dogadaje u zivotu ljudi, kao §to su vjerski

obredi, obiteljske i drustvene svecanosti, sve velike i male
Zivotne radosti i tuge. U najéirem i najjednostavnijem smi-
slu, zanemarujuéi pritom umjetni¢ko u njezinu odrede-
nju, glazbu mozemo opisati i prikazati kao spoj zvuka i rit-
ma koji skladanjem postaje glazbeno djelo.

Ovim odgovorom Zelim im glazbu prikazati kao nesto
sasvim jednostavno i poznato: zvuk, koji mogu sami proiz-
vesti na bezbroj nacina (a neki ée se sjetiti i mnostva poda-
taka koje nudi akustika) te ritam, koji im je jo3 blizi i do-
stupniji, jer je, gotovo da bi se moglo reci, sveprisutan. Do
glazbenog djela vodi skladanje, a to je, najjednostavnije
reCeno, viestina koju upoznajemo baveéi se glazbom, i ko-
ja se moze zapoceti svladavati u glazbenoj skoli veé na
prvim satovima solfeggia. Jednostavnost ovih tumacenja
mozZe biti poticaj i ohrabrenje za bavljenje glazbom i za
prve pokusaje skladanja. Hoce li rezultat ikad zadovoljiti
zeljene kriterije, tesko je predvidjeti. Zato, vrijedi poku-
ati! Nece svi postati skladatelji (sjetimo se pucke mudro-
sti: mnogo pozvanih, malo izabranih), no, veé je 1 uzitak
koji pruza samo razumijevanje glazbene umjetnosti do-
voljna nagrada za trud.

Na isto su pitanje odgovarali mnogi poznati filozofi,
knjiZzevnici, znanstvenici i umjetnici. Evo nekih odgovora
i misli o glazbi, koje se mogu pronadi u literaturi:

e Glazba je znanost o prirodi zvukovnoga ustroja.
{(Kleonid)

* Glazba ucévricuje karakter, a sve §to nase nazore &ini
boljima blizu je boZzanstvu. (Pitagorejci)

* Glazba sluzi za zabavu, za odgoj, za pobudu duha i srca
i za oslobadanje duse od strasti. (Aristotel)

¢ Glazba je prethodnica filozofije. (Platon)

* Glazba je pokretljiva igra tonova. (Hans Georg Négeli)
» Glazba je otkrice veée od sve mudrosti i filozofije.
{Ludwig van Beethoven)

* Glazba je umjetnost koja tonovima izrazava osjecaje.
(Heinrich Christoph Koch)

» Glazba je lirska paudina izmedu srca i mozga.
(Miroslav Krleza)

* Medu umjetnostima glazba je najbozanskija, jer je od
svih najmanje odredena granicama. (Iginio Tarchetti)

* Glazbu smatram korijenom svih ostalih umjetnosti.
(Heinrich von Kleist)

» Glazba ne samo da se bavi neizrecivim, nego je i njezina
bit neizreciva. (Vladimir Jankelevig)

¢ Glazba, kao utopijska umjetnost, ¢itavim svojim opse-
gom lezi iznad svega $to se empirijski moze provjeriti.
(Ernst Bloch)

= Glazba najbolje tjesi ozaloscéene i nesretne; ona osvie-
zuje dudu i daje joj sre¢u. Mladezi valja uéiti tu bozansku
umjetnost koja ljude ¢ini boljima; a uéitelja koji ne zna pje-
vati ne smatram sposobnim. (Martin Luther)

= Da glazba ne budi herojske instinkte, ne bi vojnicke ka-
pele imale toliki utjecaj u ratovima. (Antun Gustav Mato$)
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* Glazba je drug u patnji i sreéi. (Georg Duhamel)

* Izraz misli, osjecaja i strasti mora biti jedina svrha glaz-
bi. (Jean-Philippe Rameau)

* Meni rije¢i daju melodiju. Ja nastojim prevesti prirodu i
slikati tonovima. {Christoph Willibald Gluck)

* Glazba je uoblicena tekuéina (Friedrich Novalis)

* Glazba je arhitektura tonova koji se krecu.

(Eduard Hanslick)

e Sve na zemlji slabi kad se ponavlja; samo glazba, i kad
se ponavlja kao jeka, prodire sve dublje u srce. (Jean Paul)

* Glazba je ideal sam, raskrinkana duga svih umjetnosti;
tajna svih oblika, slutnja zakona koji tvore svijet ...
(Friedrich Th. Vischer)

° Glazbenik posvuda nalazi glazbu, kao 3to za zaljublje-
noga sve stvari imaju boju istoga lica. A koliko je skriveno-
ga treptanja, zagonetnih simfonija u oblaku, u zvijezdi, u
oku djeteta. Vjerujem u glazbeno nadahnuée. Ne kao nalet

pitijskog delirija, ve¢ kao djelovanje sporo, neosjetno, koje
se zbiva nama usprkos. Salijece nas, posjeduje; poput fik-
sne ideje, poput ljubavi. (Olivier Messiaen)

¢ ... Ako moderna zapadna kultura - za razliku od greke ili
azijskih - nije stvorila mudrost ili metafiziku koje podnose
usporedbe s Platonom, Lao-tseom ili Sankarom, njezina
izvornost, dovitljivost, metafizicka sposobnost i njezina
tajnovitost saZele su se u glazbi. Ona se ne izdiZe do razine
jednoga Mozarta, Bacha ili Monteverdija niti u jednoj dru-
goj kulturi. Samoéa ni ekstaza ne mogu se usporediti s od-
jecima glazbe u nasoj dusi. (...) Ona moze biti poticajna i
stvaralacka za jedne, razorna za druge, ali njezin uginak ne
ostavlja nas nikad ravnoduinima. Slugajuéi je, mozemo
vjerovati da Bog postoji i da se spustio na nas za vrijeme
tog trenutka ushita. (Emil Michel Cioran)

« Zivot je bez glazbe besmislen. (Vladimir Prelog)

Na temelju clanka 11. Zakona o udrugama ("Narodne novine", broj 70/97. i 106/97),
Skupétina Hrvatskog drustva glazbenih teoretiara,
odrzana 29. studenog 1997, godine, donijela je

STATUT

HRVATSKOG DRUSTVA GLAZBENIH TEORETICARA

A/ OPCE ODREDBE:
CLANAK 1.

HRVATSKO DRUSTVO GLAZBENIH TEORETICARA je
udruga predavaca teorijskih glazbenih predmeta u glazbe-
nim uéili§tima svih razina, predavaca glazbene umjetno-
sti, glazbene kulture i povijesti glazbe te svih koji promigu
teoriju glazbe, na bilo koji nacin.

CLANAK 2.

Naziv je udruge Hrvatsko drustve glazbenih teoreti¢ara,
u daljem tekstu samo Drutvo.

Skraceni naziv Drustva je HDGT.

Drudtvo ¢e, uz naziv na hrvatskom, rabiti puni i
skraceni naziv na engleskom i njemackom jeziku.

Engleski naziv je Croatian Association of Music Theo-
rists. Engleski skrac¢eni naziv je CAMT.

Njemacki naziv je Kroatischer Verband der Musikthe-
oretiker. Njemacki skradeni naziv je KVM.

CLANAK 3.

Drustvo djeluje na podruéju Republike Hrvatske. Sjediste
Drustva je u Zagrebu, a kao udruga registrirana je pri Mini-
starstvu uprave. O promjeni adrese odlucuje Predsjed-
nidtvo drustva.

CLANAK 4.

Drustvo ima svojstvo pravne osobe. Drugtvo zastupaju
predsjednik i dopredsjednik Predsjednistva. Predsjednik
Predsjednistva ujedno je i predsjednik Druitva.

CLANAK 5.

Drudtvo ima pecat promjera 35 mm, a sadrzi naziv:
HRVATSKO DRUSTVO GLAZBENIH TEORETICARA uz
obod te skradeni naziv HDGT i oznaku sjedista u sredini
(ZAGREB).

CLANAK 6.

Svrha i cilj Drustva je promicanje teorije glazbe, una-
predenje nastave teorijskih glazbenih predmeta, glazbene
umjetnosti i kulture, sudjelovanje u glazbenim pedago-
$kim zbivanjima na podrucju Republike Hrvatske, Europe
I svijeta. Stoga ¢e Drustvo obavljati sljedeée djelatnosti:

* razvijati pedagogiju nastave teorijskih glazbenih pred-
meta organiziranjem predavanja, seminara i poticanjem
svih ostalih vidova struénog usavravanja nastavnika, po-
ticati ucenitke susrete, smotre i natjecanja iz teorijskih
glazbenih disciplina, poticati stvaranje literature za nasta-
vu teorijskih glazbenih predmeta, te poticati znanstvenois-
traZivacki rad ° organizirati recenzentske timove za pre-
dloZenu literaturu, = tiskati prijevode i autorske &lanke,
brodure, struéne radove, priruénike, zbirke didaktickih
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primjera, knjige i svu drugu literaturu, vrijednu za nastavu
teorijskih glazbenih predmeta te ¢asopis Drustva, suklad-
no zakonu < pratiti pojavu literature vrijedne za nastavu
teorijskih glazbenih predmeta i redovito o tome obavjesta-
vati ¢lanstvo te omoguditi nabavku iste pod najboljim uv-
jetima, e ukljutiti se savjetodavno u izradu nastavnih pro-
grama i normativa nastave teorijskih glazbenih predmeta
te, prema potrebi, predlagati njihovu izmjenu, dopunu ili
promjenu, ¢ sukladno moguénostima sudjelovati u stipen-
diranju 8kolovanja nadarenih ucenika, ¢ sukladno mo-
guénostima sudjelovati u stipendiranju  stru¢nog
usavr$avanja nastavnika teorijskih glazbenih predmeta.

CLANAK 7.

U ozivotvorenju svojih ciljeva, Drudtvo suraduje sa Glaz-
benim §kolama, Glazbenim akademijama i sli¢énim glazbe-
nim ucili$tima, te srodnim drudtvima i organizacijama u
Hrvatskoj, Europi i svijetu.

CLANAK 8.

Rad Drustva je javan. Javnost rada osigurava se otvore-
noééu sastanaka, sjednica i skupstina kao informiranjem o
njegovom djelovanju putem casopisa Drustva i putem me-
dija.

B/ CLANSTVO
CLANAK 8.

Clanom Druitva moZe postati svaki gradanin Republike
Hrvatske koji se bavi teorijom glazbe i Zeli je svojim sudje-
lovanjem u radu Drustva promicati. O prijemu u ¢lanstvo
odlu¢uje predsjednistvo Drustva, na pismeni zahtijev.
Clan Drujtva moze biti:

1. Redovni ¢lan

2. Pocasni ¢lan

CLANAK 10.

Redovni ¢lanovi Drustva obvezuju se pridonositi ostva-
renju ciljeva Drustva i redovito placati ¢lanarinu. Redovni
¢lanovi Drustva imaju pravo i obvezu sudjelovati u radu
Drusétva. Redovni ¢lanovi imaju obvezu sudjelovati skup-
§tinama Drustva. Redovni ¢lanovi Drustva imaju pravo bi-
rati i biti birani u tijela Drustva.

Predsjednistvo moZe predloziti Skupétini da pojedinci-
ma dodjeli titulu poéasnog ¢lana, za njihove izuzetne za-
sluge u ostvarenju ciljeva Drustva. PoCasni ¢lan ima pravo
sudjelovati u radu Dru$tva. Pocasni ¢lan ne placa ¢lanari-
nu i ne mora biti nazocan skup$tinama Drustva. Poc¢asni
¢lan nema pravo birati ni biti biran u tijela Drustva.

CLANAK 11.

Clanstvo u Drudtvu prestaje:

1. istupom zatraZenim u pismenom obliku,

2. iskljucenjem iz Drustva, ako ¢lan djeluje protiv svr-
he, ciljeva i interesa Druétva ili nanese Stetu Drustvu. Od-
luku o iskljudenju donosi Predsjednistvo, veéinom glaso-
va, javnim glasovanjem. Odluka Predsjednistva je konacna.

3. Smréu.

C/ TIJELA DRUSTVA
CLANAK 12.

Drustvo ima sljedeéa tijela:
1. Skupstinu,
2. Predsjednistvo,
3. Nadzorni odbor

CLANAK 13.

Skupétina je najvise tijelo uprave Drustva. Sastaje se re-
dovno svake druge godine ili izvanredno, prema potrebi, a
¢ine ju redovni ¢lanovi Drustva. Rad skupétine je javan, a
u radu skupstine mogu sudjelovati po€asni ¢lanovi i ne-
¢lanovi Drustva, ali bez prava pri glasovanju.

Skupétinu saziva Predsjednistvo i o tome, zajedno s pri-
jedlogom dnevnog reda, obavjestava ¢lanove Drustva naj-
manje 14 dana prije odrzavanja Skupstine. Do dana odr-
zavanja Skupstine, svaki élan moZe Predsjednis$tvu podni-
jeti prijedlog za dopunu dnevnog reda. Konacni dnevni
red utvrduje Skupstina. Skupstina se moze sazvatiiizvan-
redno na zahtijev Predsjednistva, Nadzornog odbora ili
petine redovnih ¢lanstva Drudtva. U tom slu¢aju Skupsti-
na ée se sastati najkasnije tri mjeseca od dana zahtjeva
podnesenog Predsjednistvu.

CLANAK 14.

Skupstinu otvara Predsjednik. Nakon toga se bira radno
predsjednistvo Skupstine od tri ¢lana, zapisnicar i dva ov-
jerovitelja zapisnika. Skupstina punovazno odlucuje kada
je na sjednici prisutno vie od polovine redovnih ¢lanova.

Ukoliko na sjednici Skupstine nije nazo¢na potrebna
vecina ¢lanova, sjednica se odgada za Sest (Sest) mjeseci.
Protekom tog vremena Skupstina moze valjano zasjedati i
odlucivati ukoliko je sjednici nazoc¢na Cetvrtina ¢lanova
Skupétine.

Glasovanje na sjednici je javno, ukoliko Skupstina ne
odlugi drukéije. Odluke se donose veéinom glasova na-
zoc¢nih ¢lanova Skupstine.

CLANAK 15.

Skupstina: ° daje opée smjernice radu Drustva, * donosi
statut Druétva i odlucuje o njegovim izmjenama i dopuna-
ma, ° utvrduje godisnji program rada, financijski plan,
zavrsni ra¢un i visinu ¢lanarine, © bira, razrjesuje i opozi-
va ¢lanove Predsjednistva i Nadzornog odbora ¢ raspravlja
i odlucuje o izvje$c¢ima o radu Predsjednistva i Nadzornog
odbora, ¢ odlu¢uje o molbama, prigovorima, Zalbama, te
donosi odluku o proglagenju pocasnog ¢lana Drustva, = ra-
spravlja i odluéuje o svim predmetima koji su vezani uz
rad Druétva te koji su na dnevnom redu, ¢ odlucuje o pre-
stanku rada Drustva.

CLANAK 16.
Prilikom izbora ¢lanova u tijela uprave Drustva istice se

vige kandidata od potrebnog broja. Odlukom skupstine iz-
bor mozZe biti obavljen javnim ili tajnim glasovanjem.
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CLANAK 17.

Opoziv Clana tijela uprave Drustva prije isteka njihova
mandata mogu¢ je ako:

1. djeluje protiv svrhe, ciljeva i interesa Druétva,

2. svojim radom nanese Stetu Drudtvu

3. nedovoljnom aktivnoséu koci rad tijela uprave.

Zahtijev za opoziv podnosi pismeno bhilo koji é&lan
Drustva, a stavlja se na dnevni red Skupétine te izglasava
vetinom glasova nazocnih ¢lanova. O opozivu se glasuje
tajno, a odluka se donosi veé¢inom glasova nazoc¢nih &lano-
va Skupstine.

CLANAK 18.

Predsjednistvo je izvréno tijelo Skupstine, koji rukovodi
radom Drustva i odlucuje o svim predmetime iz svoje na-
dleznosti u skladu sa zakonom i Statutom. Sastoji se od
Cetrnaest (14) ¢lanova. Mandat ¢lanova traje &etiri godine,
s mogucno$cu ponovnog izbora za jos jedan mandatni pe-
riod. Predsjednidtvo moze odlucivati ako je sjednici na-
zo&na vecina ¢lanova, a odluke se donose vecinom glasova
nazocnih ¢lanova Predsjednistva.

Predsjednitvo i predsjednika Drustva Skupétina moze
razrjeSiti i prije isteka vremena na koje su izabrani ukoliko
prekorade svoja ovlastenja ili ne izvr8avaju savjesno povje-
rene obveze. Ukoliko razrjesava cijelo Predsjednistvo
Skupétina tad bira novi s punim mandatom, a ukoliko raz-
rjefava pojedine ¢lanove Predsjednistva, Skupstina bira
nove ¢lanove Predsjedni$tva na vrijeme do isteka mandata
u ¢iji sastav su birani.

CLANAK 19.

Predsjednistvo izvr§ava odluke Skupétine i za svoj rad od-
govara Skupétini, koja ih moZze opozvati radi nemarnog
obavljanja preuzetih cbveza, na na&in propisan ovim Sta-
tutom.

Predsjednistvo: ° bira izmedu svojih &lanova predsjed-
nika i dopredsjednika Drugtva, * brine o provedbi odluka,
zakljucaka i preporuka Skupstine, ¢ utvrduje prijedlog
statuta te njegovih izmjena i dopuna, * brine o izvrienju
programa rada Drustva i financijskog plana te u tu svrhu
donosi opée akte, planove i odluke, sklapa sporazume i
ugovore; ° upravlja imovinom Drustva, ° osniva radne
skupine za pojedina podrucja djelovanja Drustva, ¢ dono-
si odluku o prijemu u ¢lanstvo redovitog ¢lana Druitva,
* odluc¢uje o promjeni adrese Drustva.

CLANAK 20.

Predsjednik Drustva osigurava pravilan i zakonit rad Dru-
Stva. Predsjednika i dopredsjednika bira Predsjednistvo na
vrijeme od 4 godine, s tim da mogu biti izabrani vide puta
za redom.

Predsjednik Predsjednistva zastupa Drustvo, saziva i
predsjedava sjednicama Predsjednistva Druitva, te potpi-
suje spise i financijska dokumenta. Uz predsjednika Dru-
Stva, Drustvo zastupa i dopredsjednik Predsjednistva sa
istim obvezama i ovlastima kao i Predsjednik Drustva.

CLANAK 21.

Nadzorni odbor ¢ine tri (3) redovna ¢lana Drustva, koje bi-
ra Skupstina. Skupstina Clanovi nadzornog odbora za svQj
rad odgovaraju Skupstini, koja ih moze opozvati radi ne-
marnog obavljanja preuzetih obveza, na nacin propisan
ovim statutom. Clanovi odbora medu sobom biraju pred-
sjednika odbora. Mandat ¢lanova odbora traje ¢etiri godi-
ne, a moze se produziti za jo$ jedan mandatni period. Nad-
zorni odbor nadzire materijalno i novéano poslovanje
Drustva, kontrolira provodenje statuta i drugih akata te
provodenje odluka Skupstine i Predsjednistva. Odbor radi
na svojim sjednicama, koje saziva i vodi predsjednik odbo-
ra. Sjednica odbora mora se odrZati i na zahtijev pojedinog
¢lana odbora. Odbor moze pravovaljano odludivati ako
sjednici prisustvuju svi njegovi ¢lanovi, a odluke se dono-
se vecinom glasova. Predsjednik odbora moze prisustvati
sjednicama Predsjednistva Drustva, ali bez prava odlu-
¢ivanja. Odbor je ovlasten, ako to smatra potrebnim, an-
gazirati stru¢ne osobe radi pregleda i analize materijalnog
i financijskog poslovanja Drustva. Odbor je duZan na uo-
Cene nepravilnosti upozoriti Predsjednistvo i zahtijevati
da se uoceno ispravi u odredenom roku. U protivnom,
Odbor je duzan zahtijevati saziv Skupstine.

D/ IMOVINA DRUSTVA
CLANAK 22.

Za svoje djelovanje Drustvo ostvaruje imovinu od &lanari-
ne, donacija ili drugih izvora u skladu sa zakonom. Ta-
koder, Druitvo ostvaruje imovinu od tiskarske djelatnosti
sukladno zakonu.

E/ OPCE I ZAVRSNE ODREDBE
CLANAK 23.

Drustvo prestaje radom na prijedlog Skupétine ili na te-
melju odluke nadleznoga drzavnog tijela.

CLANAK 24.

Odluku o prestanku rada Drustva donosi Skupétina 2/3
vecinom glasova. U slutaju prestanka rada Drustva, imo-
vinom Drustva namiruju se zapocete stipendije do ugovo-
renog iznosa. Ostatak imovine nasljeduje najsrodnija hr-
vatska udruga nastavnika glazbene teorije. Ako takva ne
postoji, imovinu nasljeduje najsrodnija hrvatska udruga
nastavnika glazbe.

CLANAK 25.

Ovaj Statut donesen je na Skupétini Drustva odrzanoj u
Zagrebu, 29. studenog 1997., a stupa na snagu danom upi-
sa u registar nadleznog drzavnog tijela.

Predsjednik Hrvatskog drustva
glazbenih tecreticara
Tihomir Petrovié, prof.
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Ponuda autora i nakladnika Tihomira Petrovi¢a:

NAUK O GLAZBI

Priruénik je ostvaren suradnjom autora — prakticara, koji je zapisao ono $to svakodnevno prenosi uéeni-
cima glazbene Skole, i uglednih glazbenih struénjaka te jezikoslovaca. U 12 poglavija: 1. Zvuk, 2. Ritam,
3. Intervali, 4. Ljestvice, 5. Akordika, 6. Glazbeni mediji (glas i pjev, glazbeni instrumenti), 7. Tonski
nacini, 8. Tonski slog, 9. Glazbeni oblici i vrste, 10. Razvoj glazbe, 11. Jazz, 12. Oznake u notnome tek-
stu "uvrsieno je svo ono elementarno znanje o glazbenome zanatu koje moze zanimati kako laika tako i
onoga koji Ce se moZda glazbom baviti profesionalno ili se ve¢ bavi" (iz recenzije prof. Marka RuZdjaka),
au prirucniku se na "iscrpan i pristupacan nacin obraduje osnovne glazbene pojmove, narodito podrucje
zvUKa, intervala, liestvica i akorda" (iz recenzije prof. Mirjane llin¢ic). Autor je 'uloZio silan trud u ujed-
nacavanje i konzistenciju grade, nastojeci prije svega Citatelja podjednakom znatiZeljom voditi kroz
sloZeno podrucje minimalnoga zanatskoga znanja o glazbi. Mozda je najvazniji rezultat tog ujedna-
Cavanja dosljedno postovanje utvrdenih terminoloskih standarda, sto je — koliko mi je poznato — prvi slucaj
u nas" (iz recenzije prof. dr. sc. Nikse Gliga).

120 str., A5 format, Zagreb 1998, cijena pouzecem: 50.00 kuna

GLAZBENA HARMONIJA (dijatonika) 5., prosireno i dopunjeno izdanje
1. Grada akorda, 2. Postava akorda, 3. Spajanje akorda, 4. Slijed akorda, 5. Sekstakord, 6. Kvartseksta-
kord, 7. Cetverozvuci, 8. Dominantni nonakord; 500 zadataka svih vrsta za vigZbu

80 str. AS format, Zagreb 1997, cijena pouze¢em: 40.00 kuna

GLAZBENI OBLICI 3. izdanje
1. Elementi glazbenog oblikovanja, 2. Jednostavaéni tipovi glazbenog oblikovanja, 3. Videstavacni tipo-
vi glazbenog oblikovanja

64 str., A5 format Zagreb 1995, cijena pouzecem: 40.00 kuna

GLAZBENI KONTRAPUNKT
1. Kontrapunkt Palestrininog stila, 2. Tonalitetni kontrapunkt, 3. Atonalitetni kontrapunkt
64 str., A5 format, Zagreb 1995., cijena pouzeé¢em: 40.00 kuna

SOLFEGGIO I, JEDNOGLASJE U TONALITETU

U ovom je priru¢niku 307 melodijskih primjera skladanih u svim durskim i molskim ljestvicama do 7
predznaka. Tezinom su primjereni zahtijevima osnovne glazbene skole. Priruénik je namijenjen uéenici-
ma pripramnih razreda srednje glazbene Skole te svim odraslim polaznicima koji ubrzano sviadavaiju

gradivo solfeggia.
32 str., Ab format, Zagreb 1996., cijena pouzecem: 20.00 kuna

SVIM NA ZEMLJI
Zbirka je bozi¢nih popijevki (Djetesce nam se rodilo; Kirle eleison; Narodi nam se; O Betleme; Svim na
zemlji; Tisu€u ljeta; Tri kralja jahahu; U to vrijeme godista; Uspavanka malom Isusu; Veselje ti nav-
jeS¢ujem; O Tannenbaum; Stille Nacht; O Little Town of Bethlehem; Merry Christmas).

32 str., 17x24 cm, cijena pouzeéem: 20.00 kuna

USKRSNU ISUS DOISTA

Zbirka je korizmenih i uskrsnih popijevki (Narode moj ljubljeni; Dobri Kriste; Svaka dusa; Slavi, pude

moj; Sretnih li vas; O Isuse, ja spoznajem; O Isuse izranjeni; Stala placu¢; Uskrsnu Isus doista; Isus je

uskrsnuo; Gospodin slavno uskrsnu; Pjevaj hvale, Magdaleno; Nek mine, Majko; Kako krasno svréuje se).
32 str., 17x24 cm, cijena pouzec¢em: 20.00 kuna.

ZDRAVO, DJEVO
Zbirka je marijanskih popijevki (Zdravo, Djevo; Zdravo, Djevo Cista; Kraljice svete krunice; Zdravo budi,
Marijo; Djevice nevina; Lijepa si, lijepa; O divna Djevice; Zdravo budi, Kraljice; Kraljice andelska; Marijo,
svibnja kraljice; Sred te se pecine; Majko BoZja Bistricka, u dodatku je popijevka Do nebesa).

32 str., 17x24 cm, cijena pouze¢em: 20.00 kuna

Svaka je popijevka U pjesmaricama obradena za glas uz glasovirsku pratnju te za dvoglasan i troglasan
zbor a cappella.

Obavijesti i narudzbe:
Tihomir Petrovi¢, Radnicki dol 15, 10000 Zagreb, tel. 01/4823-140
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10 000 Zagreb, Fallerovo Setaliste 36 b, tel.: 01/228-089

Postovani ravnatelji i profesori,

nase su notne biljeZnice poznate u velikom broju glazbenih $kola po svojoj kvaliteti,
pristupac¢nim cijenama i privlatnim motivima. lzradili smo ih prema sugestijama
profesora glazbenih Skola. | za ovu smo Skolsku godinu pripremili odredenu koli¢inu
notnih biljeznica, stoga Vas molimo da u svojim Skolama organizirate njihovu
prodaju, te da nam javite potrebnu kolicinu, kako bismo Vam ih mogli dostauviti.

i
|z nasSe ponude izdvajamo:
» notna biljeznica B5 formata, tvrde korice, Sivana, 100 listova ................ 20,00 kn
» notna biljeznica B5 formata, meke korice, klamana, 30 listova ........... 4,00 kn

» notna biljeznica A4 formata, meke korice, klamana, 40 listova .... 70,00 kn

ic

U moguénosti smo Vam ponuditi i notni papir formata A3 po cijeni od 0,30 kn po
komadu.

ic

Ukoliko ste zainteresirani za nase proizvode, molimo Vas da nazovete broj telefona
01/328-089, kako bismo se mogli dogovoriti o pojedinostima vezanim uz dostavu i
placanje.

TroSkovi dostave nisu uracunati u gore navedene cijene.
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S postovanjem

Antun Halonja




